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Quien con monstruos lucha
cuide de no convertirse a su vez en monstruo.
Cuando miras largo tiempo a un abismo,

también éste mira dentro de ti.

(Friedrich Nietzsche, Més alla del bien y del mal)
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IN MEMORIAM

Las circunstancias han querido que, en el transcurso de la redaccion de este
trabajo, hayan fallecido en el mismo afio, 2018, los “padres” de Spider-Man. Steve
Ditko, en el mes de junio; Stan Lee, en noviembre. La aportacion de ambos al mundo
del comic (siendo més reconocido y més reconocible Stan Lee) ha sido innegable. A lo
largo de los afios, muchos han sido los jovenes y adultos que han podido disfrutar de las
creaciones de estos talentosos genios. Spider-Man fue uno de los personajes que
concibieron ambos; el mas conocido y destacado y, con el tiempo, el personaje
emblematico de la denominada “Casa de las ideas”: la editorial Marvel. El carécter
taciturno de Ditko (similiar al Peter Parker original previo a la adquisicion de sus
poderes) impidid que el gran publico tuviera un mayor contacto con uno de los “padres
de la criatura”, dejando el protagonismo verborreico (como el mismo Spider-Man) a

Lee.

Este trabajo debe, en parte, a estos dos gigantes de la industria del cémic su
razon de ser. El haber imaginado un mundo en el que un adolescente pueda llegar a
convertirse en todo un superhéroe con el que sentirse identificado, es un noble legado
para la posteridad. Los héroes devienen inmortales gracias, entre otros, a Ditko y Lee.
Su contribucion a la cultura popular estadounidense en particular pero, ¢por qué no?,
también a la cultura del entretenimiento a nivel mundial, esta fuera de toda duda. Si los
superhéroes pueden ser inspiradores, si Spider-Man lo es, se debe, en cierta medida, a
que también lo fueron sus creadores. No puede haber mejor homenaje a estas
celebridades que el reconocimiento por su trabajo y el convencimiento de que sus
aportaciones al mundo del cdémic y, particularmente, al personaje de Spider-Man,
perduraran, como un moderno Aquiles, a lo largo del tiempo. Peter Parker y Spider-
Man son la encarnacién de Ditko y Lee, respectivamente. Una relacion simbiotica con
sus tira y aflojas pero fructifera, que posibilitd, en la ya lejana década de los sesenta,
que muchos nifios pudieran disfrutar con las aventuras de un deslenguado superhéroe.
Un superhéroe con una profunda conviccion moral que aprenderia por si mismo e
inspiraria a muchas generaciones que un gran poder conlleva una gran responsabilidad.

Desde aqui un respetuoso reconocimiento a su labor.
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RESUMEN

El trabajo que se presenta a continuacion aborda la idea de la heroicidad a partir
de una figura de ficcion: el superhéroe Spider-Man. Para ello, se realizard un

acercamiento al personaje desde dos vertientes divididas en sus respectivas secciones.

En la primera seccién, se llevara a cabo una aproximacion historica en la que se
repasaran brevemente los origenes del comic. Desde ahi se analizara el formato del
comic-book para terminar recalando en el comic-book de superhéroes, en el que se
inserta el protagonista de esta tesis. A continuacion, se ‘“radiografiaran” algunos
elementos vitales del personaje; su biografia, los villanos a los que se ha enfrentado y
otros personajes secundarios. También se ofrecerd un perfil de corte psicoldgico,
ahondando en algunos de los elementos méas especificos de este superhéroe en
particular. Para finalizar, en sendos apendices, se ofreceran unas notas sobre la
aparicion de la editorial Marvel (a la que pertenece Spider-Man) en nuestro pais y, en
altimo lugar, se incluira el modo de plasmar graficamente al personaje desde la dptica
de tres de los artistas mas destacados en la trayectoria del superhéroe: Steve Ditko, John

Romita y Todd McFarlane.

La segunda seccidn, de contenido filoséfico, delineard, en primer lugar, algunos
de los rasgos generales atribuidos al héroe. Para ello, se tomaran, como punto de
partida, diversas aportaciones sobre el modelo del héroe clasico prestando especial
atencion al estudio de Joseph Campbell sobre el mito del heroe. A partir de ahi, se
presentara el tipo de héroe que encarna Spider-Man defendido en esta tesis: un modelo
kantiano de conducta. Posteriormente, como contrapunto, se mostraran las
contribuciones de una serie de pensadores contemporaneos que han tratado ese ideal de
heroicidad: Ayn Rand, Ortega y Gasset, Max Scheler, Sidney Hook, Fernando Savater,
Thomas Carlyle y Ralph W. Emerson. Al tiempo, se analizara el posible encaje de

Spider-Man en alguno de estos modelos.

SPIDER-MAN: Una aproximacién historico-filoséfica a la figura del héroe 10
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INTRODUCCION
1. Motivos para una tesis aracnida

‘Crisis’ es un término que, si bien suele tener una connotacién negativa,
representa desde el punto de vista etimolégico un momento de cambio. Las crisis
suponen un punto de inflexion en nuestro devenir vital. Un momento en el que es
preciso detenerse a reflexionar; a juzgar acerca de cudl serd el camino méas adecuado, la
eleccion més acertada para continuar dicho camino. Desde cualquier dptica psicolégica
y/o pedagbgica, probablemente se estaria de acuerdo en que la adolescencia representa

un momento critico en la vida de las personas.

Muchas son las caracteristicas de la adolescencia. Algunas de ellas, son comunes
a todos los adolescentes y dificilmente encontrariamos detractores a un listado estandar
al respecto. Otras, son mas especificas y vienen condicionadas por el ambiente, el nivel
socioecondmico en el que se ha crecido... El personaje central de esta tesis responde a
estos patrones estandarizados en los que hemos podido vernos identificados en algun
momento de nuestro proceso madurativo. La irreverencia, ironia, actitud contestataria. ..
representan una atinada radiografia de nuestro crecimiento. La engreida conviccion de
saberlo todo. De no necesitar ayuda de nadie. De creer que “vamos a comernos el
mundo” y, en definitiva, la arrogancia del joven que, imbuido por ese espiritu rebelde,
piensa que es un incomprendido, que su familia no le entiende y que es el Unico que
experimenta todas las dificultades y desgracias habidas y por haber (las méas de las
veces, reducidas a un cambio de timbre de voz, una ligera sombra de pelusilla bajo la
nariz o ese molesto y antiestético acné). Desde luego, sin lugar a dudas, la adolescencia

es una etapa crucial.

Desde este enfoque, diriase evolutivo, es facilmente comprensible por qué
escoger un personaje como Spider-Man' como referente principal. Todos hemos sido
adolescentes y todos hemos experimentado, en mayor o menor medida, las vicisitudes

que experimenta el sufrido héroe (en su condicion de ciudadano ordinario, claro).

Muchos de los superhéroes de Marvel comparten algo, hasta cierto punto,

irrelevante para el lector. El creador de algunos de los personajes iconicos de la

! El personaje ha sido nombrado de multiples formas en los comics: Spider-Man, Spidey, trepamuros,
héroe aracnido, hombre arafia, “amistoso y vecino Spider-Man”... En este trabajo se utilizaran algunas de
estas denominaciones indistintamente por cuestiones de estilo.

SPIDER-MAN: Una aproximacién historico-filoséfica a la figura del héroe 12
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editorial, Stan Lee, tendia a utilizar un recurso para auxiliar a su memoria (segin su
propia explicacion) consistente en nombrar a sus héroes de tal modo que la primera letra
del nombre y apellido coincidiesen. Asi, por ejemplo, nos encontramos con Peter
Parker, el asombroso Spider-Man, Reed Richards, (Mr. Fantastic, de los 4 fantasticos),
Susan Storm (la chica invisible, de los 4 fantésticos), Matt Murdoch (Daredevil), Bruce
Banner (el Increible Hulk), Stephen Strange (Dr. Extrafio), Silver Surfer (Estela
Plateada) y un largo etcétera de personajes principales o secundarios. En el plano
estrictamente personal, se produce la circunstancia casual de compartir esta
caracteristica con ellos®. Existia una identificacion clara y directa (aunque
absolutamente arbitraria y absurda) en la que cualquier elemento, por insignificante que
fuera, podia servir para imaginar la posibilidad de alcanzar el suefio de ser un
superhéroe. Y de entre todos ellos, Spider-Man: un superhéroe adolescente
deslenguado. Una rara excepcion en el mitico mundo de los superhéroes, donde todos
ellos eran representados como sesudos adultos, actuando en defensa de las causas mas
nobles. Un heroe joven podia ser mejor reclamo para la infancia que uno adulto. Y no
porque de esta manera aumentaran las opciones de convertirse también en uno. Pero al
menos, parecia mas plausible. EI campo de la ficcion en el que se mueven los
superhéroes no es Obice para descartar la probabilidad de convertirnos en héroes
también. Porque, siendo nifios, ¢cuantos no se habran imaginado, no nos habremos
imaginado, adquiriendo de repente unos poderes extraordinarios dotandonos de una
fuerza colosal o una velocidad supersonica? La ilusion que un nifio deposita en las
paginas de una historieta, comic o tebeo (no importa el nombre que se le dé, lo esencial
es la fascinacidn que ejercen sus paginas en el lector) es suficiente como para justificar
el abordaje del estudio de estos personajes de ficcion que atraen, emocionan y estimulan
a partes iguales a cualquiera que se sienta dispuesto a regresar a la infancia. A
cualquiera que esté dispuesto a dejarse llevar por la imaginacién. A cualquiera, en
definitiva, que una vez fue nifio y no desee renunciar a continuar siéndolo. ¢Sindrome
de Peter Pan? No. Pero si una cierta nostalgia al mirar hacia una época ya pasada. El
mundo fantastico de los comics y, especialmente, de los comics de superhéroes estd mas
vivo que nunca y los valores transmitidos desde estas historias pueden seguir siendo,
hoy en dia, tan inspiradores 0 mas como antafio lo fueron. Motivos validos para

justificar el estudio que aqui se presenta.

? Las iniciales de mi nombre, Francisco Fandos, me hicieron pensar de nifio que podia llegar a ser uno de
los Fantastic Four y que compartia un destino coman con los superhéroes creados por Lee.

SPIDER-MAN: Una aproximacién historico-filoséfica a la figura del héroe 13
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Dada la eleccion especifica de Spider-Man, he de reconocer, desde el primer
momento, que las valoraciones que se puedan hacer serdn necesariamente subjetivas,
cuestionables y criticables. Mas alla de su adecuacion en un marco conceptual
filosofico, la eleccion de este personaje responde a una afinidad Unica y exclusivamente
personal. Otros superhéroes podrian servir también para realizar el analisis filos6fico
que se presenta en este trabajo. Sin duda. Puede que incluso, en algunos aspectos, otros
personajes podrian ser mas idéneos. Pero en las paginas siguientes se justificara por qué
Spider-Man es propicio para mostrarlo como un verdadero héroe. Uno con el que
sentirse identificado. Con una reivindicable base filoséfica lo suficientemente sélida con
la que construir el ideal del héroe ordinario, del héroe de lo cotidiano.

2. El porqué de ser un héroe

Un adolescente sufre la mordedura de una arafia radioactiva. Como consecuencia
adquiere unos asombrosos poderes que tratara de utilizar en provecho propio. Debido a
su inaccion, deja escapar a un criminal que posteriormente acabaria con la vida de un
pariente cercano. A raiz del sentimiento de culpa decidird poner dichos poderes al
servicio de los mas necesitados. Esta es, sintéticamente, la historia de Peter Parker, el

asombroso Spider-Man.

Es tal la grandeza del personaje, nacido en 1962, que trasciende el momento
historico en el que fue creado y se nos antoja como una suerte de héroe mitologico
cuyas hazafias y desventuras tienen vigencia aun hoy. Uno de los factores que
convierten a Spider-Man en un héroe iconico es la “normalidad” con la que el personaje
se enfrenta a multiples y disparatadas vicisitudes en su doble condicion de
estudiante/fotografo y superhéroe. La atraccion que ha generado, y sigue generando
Spider-Man, puede servir de justificacion como para ser merecedor de un analisis
minucioso en torno a sus filias, fobias, aspiraciones, anhelos, amorios, motivaciones...
No obstante lo anterior, el presente trabajo abordara el estudio del emblematico
personaje desde una perspectiva predominantemente filosofica. Se analizara como ha

sido la construccion del héroe que ha maravillado a tantas generaciones.

Del porqué se ha escogido a éste por encima de cualquier otro (tanto o mas
iconico es, por ejemplo, Superman) se darad cuenta a lo largo de estas paginas. Spider-

Man no es Unicamente simbdlico como estandarte de la justicia. Es la encarnacion de

SPIDER-MAN: Una aproximacién historico-filoséfica a la figura del héroe 14
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alguien ordinario a quien le suceden cosas extraordinarias. Y, en ese sentido, puede ser
mas facilmente un reflejo con el que sentirse identificado. Pero, méas alla de una
exhaustiva descripcion, interesan los componentes que conforman su peculiar
idiosincrasia en la exposicion de su “relato vital”, amén de la comprension de los
soportes morales que construyen dicho relato. Spider-Man representa muy bien esa
dicotomia del individuo ordinario que en un momento concreto se ve expuesto a
situaciones excepcionales y, a partir de ahi, debe modificar drasticamente su

planteamiento vital para reinventarse.

¢Qué cualidades debe poseer un héroe? ;Puede cualquiera convertirse en uno?
Naturalmente, desde el comic-book de superhéroes, la respuesta es que para eso debe
“sufrir” algun tipo de accidente que le confiera una serie de superpoderes y asi
transformarse en ese héroe deseado. Pero no basta solo con tener unas caracteristicas
sobrenaturales. Lo que hace al héroe ser lo que es, no estd solamente en unas
habilidades fuera de lo comdn, que también, sino, principalmente, unas atribuciones
méas profundas de calado moral y que le acompafiaran en sus decisiones en el
desempefio de sus tareas. Esas son las cualidades que mas interesaran en este analisis.
La interpretacion filosofica del quehacer del héroe es la cuestion que interesa aqui. No
tanto la posesion de unos poderes en concreto. Eso podria ser, hasta cierto punto,
azaroso. Superman no representa un estandarte moral por tener superfuerza o

supervelocidad.

Otros como Batman, sin poseer habilidades fabulosas, desarrollan una tarea
ingrata al limite de la legalidad. Los 4 Fantasticos tratan de “normalizar”, sin mascaras
ni dobles identidades, una vida expuesta sin privacidad alguna. Pero el héroe aracnido
tiene todos los ingredientes necesarios para protagonizar una auténtica tragicomedia:
joven inadaptado pero intelectualmente brillante. Traumatizado por no ser capaz de
impedir una desgracia familiar, se ve abocado a enmendar el dafio infligido vistiendo un
traje que, ni por edad ni por madurez, deberia lucir. Al tiempo, debe ocuparse de una
pariente con delicado estado de salud. Debe realizar trabajos mal remunerados para un
jefe déspota. Dificilmente tiene tiempo para el amor y debe ser capaz de sobrellevar

todas estas vicisitudes con un traje de superhéroe perfectamente limpio y planchado.

i ider- alguien “normal y corriente”.
Lo interesante de Spider-Man es que encarna a alg “ ly te”. Lo

distingue el uso que le da a unas habilidades especiales y por qué decide actuar en favor
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de la comunidad de manera desinteresada y no en provecho propio. Porque lo que tiene
de excepcional Spider-Man, no son sus poderes ni como se enfrenta a sus enemigos. Ni
siquiera el caracter mordaz e irénico que imprime a sus dialogos cuando debe hacer
frente a sus adversarios. El interés radica en la moralidad que subyace al personaje. El
leitmotiv, de un profundo y marcado caracter ético, que se repite a lo largo de todas sus
aventuras es la amarga leccion que aprende siendo adolescente. Un principio rector que,
en el epilogo de su primera aventura, es destacado en la Ultima vifieta con un Spider-
Man desolado y abatido: UN GRAN PODER CONLLEVA UNA GRAN
RESPONSABILIDAD. Esa es la leccion mas importante y el eje de toda su experiencia

vital a lo largo de sus casi sesenta afios de existencia.
3. Pensar como idealista, actuar como realista: la utopia necesaria®

Un héroe no debe ser ingenuo. El mundo no es perfecto. Existen tantas
injusticias que seria necesaria una cantidad ingente de héroes. ;Son necesarios? En un
mundo imperfecto, la respuesta solo puede ser afirmativa. Los héroes deberian ser los
protagonistas de una utopia necesaria. Pueden ser inspiradores como para marcar la
diferencia. Se le atribuya a la antropdloga Margaret Mead el siguiente pensamiento:
“Nunca dudéis de que un pequefio grupo de ciudadanos reflexivos y comprometidos
pueden cambiar el mundo; de hecho siempre ha ocurrido asi” (Bueno y Marti, 2008,
200). Esa seria la linea a seguir. Es positivo que el héroe “piense a lo grande”. Ha de ser
idealista porque, aspirando a lo maximo, podra llegar a hacer posible lo real. Pero ser
idealista no significa ser iluso. Las dificultades se hallan en su recorrido. En su obra La
tarea del héroe, Savater apunta que “la accidbn humana esta abierta a lo posible tanto
como condicionada por lo necesario” (Savater, 1983, 112). En muchas ocasiones el
héroe debe dar el paso para hacer posible lo imposible, sin olvidar lo estrictamente
necesario. La mision que tiene es complicada e ingrata, pero vale la pena. La utopia que
representa es la de luchar por un mundo mejor. Asi de simple. Para ello, empero, es
preciso creer en la posibilidad de alcanzar la grandeza. Pensar como idealista; porque el
héroe no debe ponerse limites en su camino. Si le sobrevienen dificultades, ya las
enfrentard; pero el punto de partida deberia ser lo suficientemente ambicioso como para

desear emprender ese proyecto. Actuar como realista; el héroe debe ser consciente de

® Se ha tomado la expresion La utopia necesaria del predmbulo para el informe sobre la educacion para
el siglo XXI encargado por la UNESCO a quien fuera presidente de la Comision Europea, el francés
Jacques Delors, con el titulo La educacién encierra un tesoro.
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sus capacidades, de sus limitaciones. La forma de conducirse no debe estar revestida de
ingenuidad. El objetivo es suficientemente loable como para empefarse en conseguirlo:
una utopia necesaria; un anhelo y un deseo, posibles. Porque se considera, hoy mas que
nunca, verdaderamente necesaria. Porque ese ideal utdpico le empuja a actuar, y asi

inspirar a los demas a imitarle en la consecucion de dicho objetivo.
4. Siempre lenguaraz

Antes del doctor Gregory House y de Merli Bergeron® estuvo Spider-Man. El
sentimiento de debilidad por el personaje se pone de manifiesto a lo largo de este
estudio. La irreverencia con que se maneja el trepamuros es una cualidad,
subjetivamente virtuosa, que ejerce una poderosa atraccion. House o Merli no
representan con su actitud una aversiobn a madurar. La arrogancia con la que se
despachan con la gente de su alrededor es, a fin de cuentas, un rasgo mas de su caracter.
En el caso del héroe arécnido sucede algo parecido. Peter Parker es un chico discreto,
agradable, educado. Pero Spider-Man... eso ya es harina de otro costal. No ceja en su
empefio por meterse en dificultades. Se enfrenta a ellas desde el descaro. Con la libertad
que le confiere no necesitar ser ‘politicamente correcto’. En la sociedad actual parece
gue nos vamos encontrando de manera velada pero constante, una actitud hacia la
censura o0 hacia la autocensura. El debate nos sitia en unos parametros con respecto a
los cuales cada vez resulta mas dificil sentirse cdmodos. Se plantean limites a la libertad
de expresion, referidos, por ejemplo, al humor. ¢(Ddnde termina el humor? (Es todo
valido en aras de la libertad de expresion? ¢En qué modelo social deseamos vivir?
¢Supone pagar un precio excesivamente elevado la limitacion de las libertades publicas?
Uno de los atractivos de Spider-Man es, precisamente, su indiferencia por ajustarse a los
patrones de lo considerado en la sociedad como apropiado en cada momento. Podria
decirse que Spider-Man es un personaje libre. Resulta paraddjico, pues su proceder
como héroe bien podria valorarse como una condena. Pero el lenguaraz superhéroe es
libre para expresar aquello que considere relevante. De esta manera, se convierte en un
modelo pedagdgico y critico que dispone al sujeto/lector (al ciudadano, realmente) a

combatir para no ser manipulado. Representa, en gran medida, el ideal de ser uno

* Gregory House y Merli Bergeron son los protagonistas de dos series de television, House (2004-2012,
Estados Unidos) y Merli (2015-2018, Espafia), respectivamente. Ambas series son lideradas por alguien
que suele recurrir habitualmente a la ironia y al sarcasmo en su relacién con los demés. En cierta manera
representan dos estilos similares al comportamiento de Spider-Man cuando se enfrenta a sus enemigos.
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mismo. La libertad es la herramienta para ello y, el descaro con el que Spider-Man se
balancea por los rascacielos de Nueva York, una oportuna metéafora de dicho ideal.

5. Estructura de la tesis

La tesis abordara el ideal de la heroicidad a partir del personaje de ficcion,
Spider-Man desde una doble vertiente. Para ello, se ha dividido el trabajo en dos
secciones. En la primera de ellas, se realizara una aproximacion histérica. Comprende
dos partes y concluye con sendos apéndices. En la primera parte, titulada, EI cémic, se
realizara un breve repaso a los origenes del comic, a la que se dedicara el primer
capitulo. A partir de ahi, nos centraremos, en el segundo capitulo, en el formato del
comic-book para recalar en el comic-book de superhéroes, al que pertenece el
protagonista de este trabajo. En este mismo capitulo, se analizara la critica que realizo el
psiquiatra estadounidense de origen aleman, Fredric Werhtam, a la industria del cdmic,
en general y, a la del comic-book, en particular. También se apuntaran los hitos méas
relevantes de las denominadas “edades de los comic-books de superhéroes” para
finalizar en el nacimiento y desarrollo de la editorial Marvel, en la que veria la luz en
1962, Spider-Man.

La segunda parte de esta primera seccidn, El nacimiento de un icono: Spider-
Man, estd dedicada integramente al trepamuros. Se ofreceran dos perfiles claramente
diferenciados. En el primero, de corte biografico, se repasaran, desde su nacimiento,
algunos de los momentos mas relevantes de su trayectoria. Se analizaran algunos de sus
antagonistas mas destacados asi como otros personajes secundarios relevantes para la
conformacion de su ‘ser’ heroico. El segundo perfil, més psicologico, abordara algunos
elementos méas concretos ligados a su caracter y que, en cierta manera, condicionan su
modo de comportarse; de entre ellos, destacaria el recurso al humor para enfrentarse a
los enemigos; algo, a priori, alejado de la imagen seria que suelen tener los superhéroes
de los comics. Ademas, se abordara también la indisimulada fascinacién por la mascara.
La mascara representa el misterio, el miedo, la incertidumbre, lo oculto, la doble
identidad. Algunos de los héroes mas importantes de los comics llevan méascara. Desde
el personaje del zorro, creado a principios del siglo XX, pasando por muchos de los
iconos de DC comics o Marvel como Batman, Flash, Daredevil o el propio Spider-Man.
Todos ellos, han compartido algo en comun: la obsesién por preservar su identidad

secreta. Su comportamiento se deriva, en ocasiones, de una conducta cuasi
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esquizofrénica ligada a una bipolaridad que, irremediablemente, aflora, en el momento
en que se precisa crear una identidad y, por tanto, una realidad paralela con la que poder

engafar a su entorno Mas cercano.

La seccion finalizard con dos apéndices; el primero dedicado a la aparicion de
los comics de superhéroes en Espafia, destacando a la editorial Marvel. El segundo
apéndice es un rapido estudio de la vision que algunos artistas tuvieron sobre el
personaje y el modo en que lo plasmaron en las vifietas de los cdmics. Se han
seleccionado a 3 de los méas caracteristicos: Steve Ditko, (el creador original), John
Romita y Todd MacFarlane.

La segunda seccion de este trabajo, de corte filoséfico, consistird en una
aproximacion al concepto de héroe a partir de las contribuciones que distintos
pensadores han aportado al ideal de heroicidad. Contiene también dos partes
diferenciadas. En la primera de ellas, La ética del superhéroe, se recogeran algunos de
los rasgos generales de lo que se considera un héroe. El punto de partida arrancara con
el andlisis del héroe clasico y el mito del héroe, incidiendo en las aportaciones de
Joseph Campbell. A partir de esa estructura, se analiza, en los capitulos siguientes, el
modo de entender la heroicidad, recurriendo al lema que guia las andanzas de Spider-
Man; el consabido “un gran poder, conlleva una gran responsabilidad”. Desde ahi, se
presentara el arquetipo que se defiende en este trabajo: un modelo kantiano. Sobre ese
modelo, se reflexionara en torno al ideal de un superhéroe, en contraposicion a la figura
del justiciero, y su encaje en las sociedades democraticas. Finalmente, esta primera
parte concluira con un apéndice en el que se tratard el dificil equilibrio entre los
derechos a la libertad y seguridad, reflejados en la novela grafica Civil War;

protagonizada por la préactica totalidad de los superhéroes de la editorial Marvel.

La segunda parte de esta seccion, titulada Desmontando al héroe, muestra las
aportaciones de una serie de autores contemporaneos a la idea de heroicidad. La
mayoria de ellos, desarrollan su actividad en el siglo XX: algunos, en la primera mitad;
como Max Scheler y Ortega y Gasset y, los demas, en la segunda; Ayn Rand, Sidney
Hook y Fernando Savater. Los otros dos autores, pertenecen al siglo XIX: Thomas
Carlyle y Ralph W. Emerson. A partir de sus contribuciones, se valorara el posible
acomodo de Spider-Man en sus respectivos modelos, y se justificara, sin “traicionar” la

vision kantiana que se le da al personaje, una posible posicion ecléctica. Un apéndice
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final servird, a modo de sintesis, para poner de manifiesto como es posible, a partir de

un cémic de superhéroes, la transmision de valores morales.

El trabajo finalizard con un epilogo en el que se plantearan una serie de
reflexiones abiertas a la discusion. Se abordard la dicotomia entre el superhéroe y el
héroe ordinario. O, dicho de otro modo, la consideracion de la normalidad y
cotidianidad de un individuo corriente, como aquello méas especificamente heroico, por
encima de cualesquiera otras encarnaciones de personajes extraordinarios. ¢Por qué el
héroe se enfrenta al mal y las injusticias sin apenas vacilacion? ;Qué inspira ese
profundo sentido del deber? EIl cine da muestras de ello con mucha frecuencia. Gary
Cooper en Solo ante el peligro, James Stewart en Caballero sin espada o Gregory Peck
en Matar a un ruisefior, podrian ser tres representantes de esos modelos de héroes
ordinarios. Mas alla del séptimo arte, la vida real también ha trasladado esa idea de
personas, involuntariamente, abocadas a convertirse en verdaderos héroes por causas
diversas. Algunas de éstas con una mayor proyeccion, como la lucha contra la
discriminacion racial de Luther King. Otras, mas silentes pero fundamentales; tal es el
trabajo de organismos como UNICEF, Médicos sin Fronteras u otras ONG. Heroes, mas
esporadicos, como respuesta a una tragedia (bomberos, policia, sanitarios... en los
atentados de la Torres Gemelas) y, en fin, multitud de ejemplos, que pueden poner en
valor la idea de que esa heroicidad se encuentra arraigada, cabria sugerir, en la
naturaleza humana. En este sentido apuntado, se presentard una linea de reflexion y
discusion que podria vertebrarse en el pensamiento de R.W. Emerson cuando afirma
que “un héroe no es mas valiente que un hombre corriente, pero lo es cinco minutos
més™>. Al fin y al cabo, el sentido Gltimo de la heroicidad se relaciona con la idea de
llegar a donde otros no pueden o no se atreven. Alcanzar metas por dificiles que puedan
parecer: Citius, altius, fortius. Un espiritu de superacion que lo convierte en un
verdadero referente. Un segundo apartado de este epilogo, estd enmarcado en el
contexto de la pandemia que esta azotando en estos momentos al mundo. Al margen de
algunas reflexiones de caracter personal incluidas, se trata de un reconocimiento a todas

aquellas personas que, como auténticos héroes, hacen de éste, un mundo mejor.

® Frase atribuida a Ralph W. Emerson. Aunque no he podido hallar la fuente original de la cita, he
considerado oportuno incluirla dada su significacién para el sentido de esta tesis.
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Antes de dar paso a la exposicion de este trabajo, una Ultima reflexion para la
cual se tomaran prestadas las palabras de la escritora Carmen Martin Gaite:

[...] Y sin embargo, nadie que emprende un trabajo, a despecho de tales
reflexiones, puede dejar de pensar que lo que él va a decir no esta dicho todavia,
simplemente porque nadie lo ha dicho de esa manera, desde ese punto de vista.
Reconozco que es una arrogancia y una tozudez, pero el vicio de escribir
siempre se alimenta, en Gltima instancia, de esos dos defectos (Martin Gaite,
1987, 15).

En las siguientes paginas se defendera la siguiente idea: el comic-book de
superhéroes como un instrumento idoneo para la transmision de valores. La
caracterizacion de uno de ellos, Spider-Man, como un ideal de heroicidad. Como sefiala
Martin Gaite, puede pensarse que lo que se va a decir a continuacion no esté dicho
todavia o no desde el criterio particular de quien lo escribe. Puede que sea arrogancia o
tozudez. Superar el propio prejuicio de que lo que se pretende contar pueda resultar
provechoso, es el primer paso. Por todos los héroes que han ido trazando el camino,

merece la pena intentarlo.
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SECCION I: APROXIMACION HISTORICA
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INTRODUCCION: EL COMIENZO DE UNA GRAN AVENTURA

En esta primera seccién de corte méas historico, formada por dos partes y dos
apéndices, se muestra una panoramica en torno a la industria del comic. Para ello, en la
primera parte, se ofrecerd un esbozo de los inicios del comic hasta llegar a la editorial
en la que veria la luz el asombroso Spider-Man. Este recorrido, digamos, de lo general a
lo particular, nos llevard desde los primeros pasos del cémic, pasando por uno de los
formatos mas significativos, el comic-book, hasta recalar en el género de los
superhéroes, donde Marvel Comics y DC Comics, se constituirian en los méaximos
referentes dentro de la industria. Dado que el protagonista de este trabajo pertenece a
Marvel, nos detendremos en el proceso evolutivo que experiment6 la compafia desde

sus origenes como la ya lejana Timely.

La segunda parte, “El nacimiento de un icono: Spider-Man”, abordara el origen
del personaje desde una doble vertiente. Por un lado, un perfil biografico, en el que
presentare aquellos elementos que, a mi juicio, han favorecido la identificacion del
héroe aracnido como uno de los iconos mas reconocidos. Se mostrard su “biografia”
personal (tanto en su faceta heroica como en la del ciudadano anénimo Peter Parker).
También se realizara un anélisis de algunos de los villanos mas relevantes a los que se
ha tenido que enfrentar en sus diferentes aventuras. Seguidamente, se valoraran las
relaciones que ha mantenido con algunas de las mujeres que han estado a su lado. Este
perfil biografico concluird con la aportacion de algunos personajes recurrentes en los
cémics del trepamuros y que, en mayor o menor medida, han contribuido a conformar
su caracter. A continuacion, en un perfil de corte mas psicologico, se expondran algunos
de los aspectos con los que se suele caracterizar al personaje: la soledad con la que se
enfrenta al mal, el recurso al sentido del humor, practicamente desde su aparicién, o la

mascara, tan importante para la ocultacion de su identidad secreta.

La seccion concluird con dos apéndices. En el primero, se sefialardn unos
apuntes de la llegada de los superhéroes a Espafia y, en el segundo, se trazara el perfil
de tres de los artistas més relevantes que participaron en los comics de Spider-Man. Las
vifietas seleccionadas proporcionan una idea de como imagind, cada uno de ellos, al

personaje mas carismatico, con permiso de Superman, del comic-book de superhéroes.

Hechas las presentaciones... jQue comience la gran aventura!
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12 PARTE. EL COMIC

El comic forma parte de la cultura de masas. Denostado por su “menor calidad”
frente a otros formatos, ha sido un medio tan digno como cualquier otro para reflejar, en
cada momento histdrico, la realidad social de una época. Como sefiala Vilches “durante
décadas, fue considerado un entretenimiento meramente infantil” (Vilches, 2014, 86).
Como un producto mas de la cultura de masas, cumple con creces su objetivo
fundamental: servir como entretenimiento y evasion. Dada la heterogénea tematica que
han tenido los comics desde sus inicios, se puede afirmar que las expectativas iniciales
han sido superadas con creces. Desde el thriller, el suspense, el erotismo, el patriotismo,
las aventuras y un largo etcétera, el cdmic ha sabido traspasar las barreras de la edad
para convertirse en un medio del que disfrutan tanto nifios y adolescentes (su publico
potencial) como adultos®.

Con frecuencia, se tiende a jerarquizar la cultura de modo que unos géneros o
manifestaciones quedan en un plano de inferioridad respecto a otros. Asi, se considera
arte con mayusculas a una obra de Van Gogh o una escultura de Miguel Angel. No
corren la misma suerte las novelas de Sherlock Holmes o los tebeos de Francisco
Ibafiez. La cultura de masas posibilita la universalizacion y ello no conlleva

necesariamente una merma en la calidad de dicha expresion artistica.

En lo que al comic se refiere, se podria entablar una disertacion sobre su
consideracion como una de las artes a tener en cuenta. Desde que a principios del siglo
XX Ricciotto Canudo diera a conocer su Manifiesto de las siete artes’, han sido
establecidas, como candnicas, la arquitectura, la escultura, la pintura, la musica, la
danza, la poesia/literatura y el cine. El espacio y el tiempo analizados desde diversos
puntos de vista. A partir de ahi, otras manifestaciones artisticas han pugnado por
incorporarse a esta lista; también el comic, pues se trata de otra creacion mas de notable

influencia.

Aunque podria haber un consenso generalizado en considerar “mas arte” la 92
sinfonia de Beethoven que un tema de hip hop o El Guernica de Picasso que un grafiti

de Banksy, todas estas manifestaciones artisticas comparten una idea: el artista propone

® En este mismo sentido, cabria sefialar lo logrado por Disney-Pixar y sus peliculas de animacion
traspasando también la etiqueta de “pelicula de dibujos para nifios .
" Se puede consultar el contenido del manifiesto en los enlaces proporcionados en la bibliograffa.
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a través de su obra, una mirada, una perspectiva, una invitacion a la reflexion. Todas
coinciden en un elemento comun; son expresiones artisticas de un momento histérico
concreto. Algunas de estas expresiones, las asociamos méas facilmente al arte y a la
cultura que otras. EI comic perteneceria a esta segunda categoria. Tal vez, de un modo
injustificado. Esta actitud en relacién al comic la plantea Umberto Eco al afirmar que

(...) solo si se adquiere conciencia del hecho de que el consumidor de cémics es
el ciudadano en el momento en que desea distraerse a través de la experiencia
estilistica propia del comic, (...) la produccion de comics pasard a estar

determinada por un tipo de exigencia culturalmente preparada (Eco, 2016, 85).

La consideracién del comic como un medio de transmision de valores sociales, a
mi modo de ver, esta fuera de toda duda. El cdmic puede incluir todo lo necesario para
distraer, pero también puede ser apto para los lectores mas exigentes. Lectores que
quieren encontrar en el medio, no una via de escape, que también, sino una referencia
cultural. Porque el comic no es solo entretenimiento. La accesibilidad a este medio y la
percepcion de que incluye contenidos faciles de asimilar (en parte por ser un medio
gréfico) lo convierten en un poderoso instrumento digno de ser tenido en cuenta. De
hecho, el comic puede llevar a cabo una funcion social de primer orden; también los

comics de superhéroes. Apunta Reynolds que

Si se entienden las historias de superhéroes del siglo XX como mitos, entonces
se puede desprender de la aseveracién de Nietzsche (quien afirma que las
personas observan y aprenden las normas sociales sobre la justicia a partir de
este tipo de narrativa) que las historias de superhéroes iconicos como Superman,
Spider-Man o Batman pueden ser eficaces pues los ideales que representan son

intrinsecos a dichas historias (Reynolds, 2008, 8-9)°.

Podria cuestionarse si los comics desempefian un papel moralizante. Desde
luego, en sus vifietas, los personajes de comics transmiten ideales, valores, principios,
normas, pautas de comportamiento... que pueden ser tomados como prototipos. Incluso
se han establecido paralelismos entre la realidad y la ficcion que se presenta en los
cémics. Asi, por poner un ejemplo, en los comic-books de superhéroes de los X-Men,
quienes representan la reprobacion a la discriminacion del diferente (en este caso, a los

mutantes), se suele asociar al mutante lider y fundador de los X-Men, el profesor

& (Traducido del inglés).
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Charles Xavier, como un trasunto de Martin Luther King y a su adversario, el villano
Magneto, como un reflejo de Malcolm X. Ademés de la obvia referencia a los derechos
civiles de las minorias, la serie de los X-Men tratan cuestiones de profundo calado
moral como el fanatismo, el racismo o la homofobia, y la forma diametralmente opuesta
que tienen esos dos personajes de encararlas. Dos posicionamientos antagonicos para la
defensa de unos valores, a priori, deseables. Afirmar que existe una intencionalidad
moralizante en los cdmics, acaso sea exagerado. Pero es de justicia reconocer que el
atractivo de estos personajes, puede servir como reclamo para fomentar o, cuanto
menos, presentar unos valores morales que bien pudieran ser compartidos. Los comic-
books de superhéroes son una herramienta idonea para validar unos determinados
ideales a lo largo de la historia. Los superhéroes encarnarian desde esa Optica a unos
nuevos héroes mitologicos de la modernidad. Dado que el objeto de este estudio no es
analizar la influencia del comic o su categorizacion como un arte mayor 0 menor, se

procederd a realizar un esbozo general.

1. Breves apuntes de los inicios del comic

Desde el momento en que una imagen y un texto aparecen unidos (aunque no
necesariamente) para difundir un mensaje, encontramos una historia. Cuando dicha
asociacion llama la atencion de los posibles lectores y genera en ellos una respuesta de
aceptacion, algo ha nacido. Para ello, la comprension de la imagen requiere una
experiencia comdn. Se produce una relacion de reciprocidad entre el historietista y el
lector. Dicha relacidn viene dada por la capacidad del lector de aceptar a este método de
comunicacion como valido para la expresion de ideas, emociones, sentimientos... y la
habilidad del historietista para evocarlas. Para ello, técnicamente hablando, el artista
recurre a la secuenciacién de las imagenes en unos segmentos para aportar la sensacion
de movimiento. Tales segmentos son las vifietas: la pieza primigenia con la que se
elaboran los comics y que facilitard la transmision de ideas e historias. En esta linea
podria decirse que el comic surge de una necesidad: la del creador para expresarse y la
del lector para acceder a sus contenidos desde un medio alternativo. Muchos son los

nombres a los que se les debe agradecer que hoy podamos disfrutar con su lectura de lo

SPIDER-MAN: Una aproximacién historico-filoséfica a la figura del héroe 26



Francisco J. Fandos Mari — UNED — TESIS DOCTORAL

que llamamos cémics, novelas graficas, o nuestros tebeos®... La idea no es profundizar
en todos ellos, pero si ofrecer una muestra de algunos de los momentos claves sobre la
aparicion de este arte cuya andadura podria iniciarse hacia mitad del siglo XVIII. Las
peculiaridades de los diferentes tipos de personajes, la estructura narrativa de las
historietas, la tematica habitual de sus propuestas o la estructura técnica de las mismas,
son algunos de sus componentes basicos. Ademas, son necesarios una serie de
requisitos para poder considerar que el comic haya devenido, con el paso del tiempo, en

un medio de comunicacion de masas:

¢Qué necesitamos para una difusion amplia de un medio impreso? Personas que
sepan leer, una imprenta razonablemente avanzada; papel adecuado, buenos
medios de trasporte e, incluso, un régimen politico lo suficientemente liberal
como para conceder una cierta libertad de pensamiento y, por supuesto, de

economia de mercado (Guiral, 2007a, 11).

Las estampas, las hojas volantes, las caricaturas... son algunas muestras de esos
primeros pasos en los que el deseo de manifestar una opinién, una critica, encontraban
su modo de expresion. Uno de los precedentes fundamentales, y el primero de los
muchos nombres que se asocian con este novedoso arte, es el del britdnico William
Hogarth (1697-1764), quien ided las secuencias de grabados que contaban una historia.
En ellas, se mostraban los usos y costumbres de la época, habitualmente con un tono de

burla. El sarcasmo y el analisis sociopolitico eran la tonica general.

° Tebeo: palabra que se utiliza para designar a las historietas que se publican en Espafia y que proviene de
una publicacion concreta TBO nacida en 1917 y que por extension servird para hacer referencia a todas
las publicaciones de este tipo.
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Fig. 1: A Rake’s progress de W. Hogarth

Si bien desde Gran Bretafia hay aportaciones fundamentales para el devenir del
cémic, sera el suizo Rodolphe Topffer (1799-1846) quien “aportara a la historieta sus
principales caracteristicas: utilizar unidades graficas, vifietas para contar una historia, de
manera que cada vifieta se relaciona con la siguiente formando, en algunos casos,
secuencias. [...] concediendo especial relevancia a la narracion visual”*°. Dado que el
trabajo de Topffer fue conocido y publicado en Estados Unidos, es l6gico considerar su
influencia entre los dibujantes norteamericanos. Particularmente, en la prensa satirica,
donde encontraremos el germen de los comics.

Fig. 2: Les amours de Mr. Vieux Bois de A. Topffer

La historieta se ird acomodando, paulatinamente, en el formato de las tiras de los
periddicos, donde muchos autores podran desarrollar y experimentar estilos proximos al
futuro comic. Siempre en un tono sarcastico y satirico sin dejar atras lo caricaturesco.
Una interesante manera de reflejar la cotidianeidad del momento y que va cobrando

cada vez mas importancia y mas atencion por parte de los lectores. Por citar algunos de

19 Guiral (2007a), op. cit., 18-19.
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los ejemplos mas reconocidos en Europa, aparecerdn historietas caricaturizadas en
Francia (en publicaciones como La caricature, de corte satirico y con periodicidad
semanal), en Inglaterra (la revista Punch), y, sobre todo, en Alemania, donde los
personajes de Max und Moritz (Max y Moritz), amén de ser considerados precursores en
el género, influirian en posteriores relatos comicos de parejas de hermanos “traviesos”

como The Katzenjammer Kids en Estados Unidos o nuestros Zipi y Zape.

Fig. 3: Max und Moritz de W. Busch

Sirvan estas ligeras pinceladas sobre los origenes del comic, para introducirnos
directamente en una historia que nace con la rivalidad de dos prohombres: el editor
estadounidense de origen hungaro, Joseph Pulitzer (1847-1911), y el magnate de la
prensa, William Randolph Hearst (1863-1951). Rivalidad que tendra como resultado el
nacimiento de un “hijo en comun”: The Yellow Kid. El simpatico personaje de orejas

grandes sera el primero en integrar cuadros de dialogo en sus aventuras.

A finales del siglo XIX, la prensa se constituye en el medio esencial de
comunicacion. Factores como el abaratamiento del papel, la inclusion de publicidad o la
creacién de agencias de noticias (una de las mas importantes, Associated Press, fundada
en 1846) posibilitan la expansion de este medio, no ya solo por el pais, sino por todo el
mundo. También fueron cruciales los Syndicate (agencias que vendian los derechos de
publicacion a periddicos de todo el mundo). Sin radio ni television, la prensa
representaba el medio para estar informado y entretenido. Una oportunidad que no
dejarian escapar tanto Pulitzer como Hearst. Dos millonarios hombres de negocios de

cuya rivalidad y lucha por controlar la prensa diaria, emergera la industria del comic.
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De la mano de Pulitzer, nacera, en 1889, el suplemento dominical The World's
funny side, plagado de textos humoristicos, chistes o ilustraciones que se convertira en
un espacio de ocio para el neoyorquino. En mayo de 1895, empezara su andadura, en la
serie Hogan’s Alley (el callejon de Hogan), el personaje, creado por el dibujante
Richard F. Outcault (1863-1928), Yellow Kid:

El pequefio nifio de grandes orejas, calvo y camisén raido con una gran mancha
en forma de huella de una mano a la altura del pecho, empez6 siendo de color
azul o marron hasta que unos meses después la imprenta perfeccioné el
amarillo; de ahi lo de Yellow Kid. También tardaria algin tiempo Outcault en
definir el semblante definitivo de Mickey Dugan, que asi se llamaba el
personaje; al camison, la apariencia siempre risuefia o burlona y los dos dientes
superiores, Outcault unié en mayo de 1896 una de sus caracteristicas esenciales:
incluir en el camison el dialogo del personaje, trascrito como si hablara un nifio
con dos dientes (Guiral, 2007a, 32).

THE YELLOW KID AND MIS NEW PHONOGRAFH
& Pemm. & Semely eod 0 Tragefy. Al & Ose, Showng Sow is Bvery Tase Mose W OUL Sed ¥Rt ¥ 115 Den Sewerd
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Fig. 4: The Yellow Kid de Richard F. Outcault

El éxito del personaje llevé a Hearst a crear también un suplemento dominical
para sus periédicos. Contratar al personal técnico y creativo de Pulitzer para su
suplemento, llevo a un litigio legal entre ambos saldandose con la “salomdnica decision
de repartirse a la criatura”: Pulitzer publicaria las aventuras de Yellow Kid como
Hogan’s Alley sin su creador original, y Hearst publicaria las aventuras del personaje

con Outcault, pero con un titulo totalmente diferente (McFadden’s Row of Flats).
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Otro nombre propio en el desarrollo del comic es el de Frederick Burr Opper
(1857-1937). Contratado por Hearst, Opper fue el creador de algunas miticas series de
tiras comicas para la prensa norteamericana como Happy Hooligan o And Her Name
Was Maud. Lo notable de sus propuestas era la sencillez con la que el artista plasmaba
la realidad social del momento. Los personajes de Opper evidenciaban una llamada de
atencion sobre los valores imperantes. Es importante resaltar este
hecho dado que la imagen que se tiene de los comics es la de
constituirse, basicamente, en una valvula de escape para la evasion
y entretenimiento. No obstante, también son un medio eficaz para
ofrecer una vision poco edulcorada de esa realidad. En la medida
en que la sétira y la parodia que encontramos en ellos reflejan un

andlisis de la sociedad, los coOmics se erigen en un instrumento

digno de ser reivindicado™.
Fig. 5: Happy Hooligan

Winsor McCay (1867-1934) fue otro destacado artista cuya contribucion a la

expansion del comic no puede dejar de ser SR
mencionada. Su obra mas renombrada, Little Nemo in
Slumberland, presenta a un nifio cuyas aventuras
finalizan en cada historieta de forma abrupta tras
despertar (normalmente al caerse de la cama). Su
manera de plasmar una historia y los recursos técnicos
que utiliza McCay seran imitados con posterioridad
por otros artistas. El tratamiento onirico de las
aventuras de Nemo Yy algunos de los temas que trata,
ofrecen una perspectiva no necesariamente infantil de

las vifietas. Fig. 6: Little Nemo in Slumberland de W. McCay

Los inicios del siglo XX alumbraran las tiras diarias (daily strip) que
representan, en cierta manera, el germen de los posteriores comic-books. Por citar uno

de sus primeros representantes, Bud Fisher (1884-1954) creara, en 1907, la tira diaria

1 Un papel similar tendria en nuestro pais algunas revistas como la famosa La codorniz (1941-1978).
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protagonizada por Augustus Mutt, un perdedor en el méas amplio sentido de la palabra®.
Lo destacable en la aportacion de Fisher (més alla de lo artistico) radica en el acierto al
registrar su creacion bajo propiedad intelectual. De este modo, poseer el control de una

obra garantiza, ademéas de pingiies beneficios, un reconocimiento explicito del artista™.

Las tiras diarias daran cabida a multiples creadores que aportaran su “granito de
arena” para construir una industria que, gradualmente y con paso decidido, iba a ir
asentandose en los Estados Unidos de principios de siglo. En las primeras décadas del
siglo XX, con una incipiente industria en marcha, la libertad de expresion, de
creatividad y experimentacion, eran la tonica habitual de las diferentes editoriales.
Ademas, como sefiala Hajdu, “las bajas expectativas conferian a los historietistas un
amplio margen de maniobra. (...) los tebeos estaban considerados generalmente otra
chucheria mas para los nifios, insustanciales pero inofensivos” (Hajdu, 2018, 45). La
tematica que los diferentes artistas reflejaban en sus dibujos constituia un analisis de lo
cotidiano. Un analisis no refiido con la experimentacion a la hora de plasmar dicha
cotidianidad. Algunos de los temas mas habituales en las tiras diarias iban desde las
conocidas como tiras familiares, las protagonizadas por animales, (las famosas funny
animals), o historietas sobre los denominados “nuevos ricos™**. De entre las primeras,
podria destacarse The Gumps (creada por Sidney Smith en 1917); entre las funny
animals, destacO Krazy Kat (creada en 1913 por George Herriman). Una de las més

conocidas tiras sobre el ascenso social fue Bringing Up Father.

|'~<-«un.;nw |
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Fig. 7: Bringing Up Father de G. MacManus

12 Sus aventuras consistian basicamente en apostar en el hipédromo y perder su dinero; lo cual daba una
idea del tipo de sociedad que se reflejaba normalmente en las tiras comicas: perdedores; siempre en tono
caricaturesco o tragicomico.

3 Lo habitual era que tanto las historietas como los personajes que las protagonizaban, fuesen
“propiedad” de los editores y no de los artistas. Fisher fue, en ese sentido, una rara avis. Esta
problemética serd constante posteriormente con los creadores de los iconicos personajes de los comic-
books de superhéroes.

14 Especialmente relevantes, desde un punto de vista sociol6gico, pues mostraban cémo era la adaptacion
a la aristocracia de personas de condicion social, digamos que, inferior. Al menos, para las convenciones
de la época. La tira que refleja esta realidad, Brining Up Father, seria publicada durante méas de 80 afios.
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A lo largo del primer tercio del siglo XX, fueron naciendo algunos de los
personajes mas representativos de las tiras diarias. Entre los mas conocidos, destacan
Popeye, el marino (creado por E.C. Segar en 1929), tal vez el primer “héroe” de tiras
cémicas. Otros personajes tuvieron un nacimiento previsto, originariamente, para ser
exhibidos en salas de cine, aunque, posteriormente, fueron ‘“transportados” a las
historietas de la prensa escrita. Félix, el gato (creado en 1919 por Pat Sullivan) o Betty
Boop (de Max Fleischer creada en 1930), fueron dos de los muchos casos de personajes
de animacion que dieron el salto del cine a la presa escrita'. Las series humoristicas que
iban apareciendo diariamente en la prensa, mostraban la vida diaria del ciudadano
medio. Un juicio, mas o menos velado, a las gentes de la época, con grandes dosis de
satira e ironia, que era (y eso es lo esencial) bien aceptado por la propia sociedad; dando
lugar al inicio, y posterior consolidacion, de una importante industria. Una vez

asentados sus principios basicos, su expansion seria imparable.

Dos son los precursores directos del comic-book: las conocidas como dime
novels (novela de 10 centavos) y las revistas pulp. Por contextualizar brevemente este
origen, las dime novels se consolidaron, en la segunda mitad del siglo XIX y principios
del siglo XX, como la lectura habitual de las clases populares. Con tramas en torno al
western, lo policiaco o lo historico (la revolucion americana o la guerra civil), las dime
novels lograron vender cientos de miles de ejemplares que al mddico precio de 10
centavos podian llegar a una gran cantidad de lectores. Posteriormente, serian
sustituidas por los comics de prensa y las pulp. Estas ultimas consistentes en unas
encuadernaciones en papel barato (desecho de pulpa de madera, de ahi su nombre),
amarillento y de mala calidad que incluian episodios de ficcidn de toda indole (western,
policiaco, eroéticas, ciencia-ficcion, terror...). Tal fue el éxito cosechado que, en su
momento de mayor auge, llegaron a venderse alrededor del millon de copias. Resulta
interesante detenerse en la siguiente reflexion: tanto las dime novels como las revistas
pulp tenian un precio asequible de unos 10 centavos (aunque posteriormente
aumentarian ligeramente su precio), ello posibilitaba que las clases populares tuvieran
acceso a la lectura (al menos, a este tipo de lectura). Pese a las apariencias, la
conclusion que se desprende es la existencia de una literatura para ricos y otra para

pobres. Y, todo ello, ligado a la consideracion que se tenia de este tipo de publicaciones

1> De entre todos los “actores animados” que pasaron del cortometraje de animacion a las tiras de prensa,
el ratén Mickey Mouse ha sido, sin lugar a dudas, el de mayor éxito y el mas longevo.
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en la sociedad, hasta el punto de contemplar con recelo su influencia sobre los jovenes.
No deja de ser curioso en tanto que la Unica via de acceso a un cierto tipo de
entretenimiento que tenia entonces la juventud pasase, paraddjicamente, por ser

“politicamente incorrecto” para su formacion y educacion.

Algunos personajes miticos fueron Buck Rogers o Tarzan'®. El tratamiento de
estos personajes en su traslacion a las tiras de comic, marcara un importante punto de
inflexién; no ya por su mayor realismo sino por la creciente conviccién de que los
comics pudieran llevar a cabo una ‘mision’, mas alla de la de servir como puro
entretenimiento sin més. El contexto socio-histérico'” de la época puede servir para
hacerse una idea de lo que supuso, en ese preciso momento, la irrupcion de tales

personajes.

Al estallar la Primera Guerra Mundial, Estados Unidos se mantiene neutral sin
intervencion directa, al menos en un principio. Existia un rechazo mayoritario, por parte
de la opinion publica, a la participacion en la contienda. A pesar de ello, las continuas
provocaciones por parte de Alemania, en forma de guerra submarina, en las que
fallecerian estadounidenses, motivarian que, en 1917, Estados Unidos se sumara al
bando aliado, lo cual fue crucial desde una posicién propagandistica. Tras finalizar la
guerra, se produjo un expansivo ciclo econdmico en el pais. Esta bonanza favorecio que
se extendiera la sensacion de un poderio econdmico, que realmente no existia. Ello
llevd, motivado por causas diversas, a una progresiva burbuja especulativa con una falsa
apariencia de prosperidad. El estallido de esta burbuja tuvo como consecuencia altas

tasas de paro, aumento de la corrupcion, pobreza o suicidios:

A lo largo de la década de 1920 la tasa de desempleo nacional habia fluctuado
normalmente en torno al 5-6%, cayendo por debajo del 2% en los buenos afios
de mediados del decenio. Después aumento hasta un 9% en 1930 y en 1932 casi
habia llegado al 24%. En los peores dias de 1933 cerca de 13 millones de

personas estaban en paro (Jenkins, 2005, 276).

¢ De hecho, Buck Rogers, de Philip F. Nowlan y Tarzén, de Edgar R. Burroughs son consideradas las dos
primeras tiras de prensa surgidas de las revistas pulp que mostrardn un tratamiento méas realista en los
comics de prensa.

17 Para una aproximacion historica general, se puede consultar la obra de Philip Jenkins, Breve historia de
Estados Unidos (pag. 260 y ss.), referenciada en la bibliografia.
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Con este panorama, el mercado de las historietas seria una ayuda para hacer mas
soportable la vida en el dia a dia. Las tiras de prensa reflejaban el sentir de la poblacion
con historias melodraméaticas como Little Orphan Annie, pero, sobre todo, con la
aparicion de personajes que lucharian contra las injusticias, el crimen organizado o
contra la corrupcion politica. Las tiras comicas convivirian con las tiras de aventuras en
las que apareceria el arquetipo de lo que iria conformandose como el héroe. Los citados
Buck Rogers o Tarzan son dos ejemplos; pero otros muchos fueron apareciendo,
motivados por esta dramatica realidad social, como el detective Dick Tracy (creado en
1931 por C. Gould), con una moralidad cuestionable. Con todo, seria un personaje bien
acogido en la época por su encarnacién de un detective dispuesto a acabar con el crimen
organizado y la corrupcion. Un retrato bastante aproximado a la situacién del momento.
Como sefiala Rubén D. Herrero, en la obra citada de Guiral, a proposito precisamente de

ese contexto social,

Terminaba asi un suefio y empezaba otro: el de la recuperacion econémica y
psicoldgica de la sociedad norteamericana. Y a esta tarea contribuirian los
héroes, que derrotaban al crimen organizado y combatian la injusticia desde las
tiras de comics de prensa, cuyo asentamiento y crecimiento coincidio con esta
época (Guiral, 2007a, 113).

En la dicotomia entre la figura de un héroe (en un sentido romantico) o el papel
de un fuera de la ley, el personaje de Dick Tracy estaria muchas veces mas cercano a

este Ultimo. Como sefiala Guiral al respecto del personaje:

Chester Gould dio vida a un policia de la ciudad de Chicago cuyos métodos
rozan e incluso entran de lleno en la ilegalidad, pero que antepone su voluntad
de abatir a ladrones, estafadores y asesinos por encima de cualquier

razonamiento moral o legal (Guiral, 2007a, 114).
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Fig. 8: Dick Tracy de Chester Gould

Con el éxito de Dick Tracy irian llegando otras historietas. Algunas de ellas
también con una violencia excesiva (caso de Radio Patrol). Los diferentes géneros:
aventuras, fantasias, ciencia-ficcion, policiaco, western... irian logrando el objetivo de
entretenimiento y evasion que exigia la sociedad del momento. En el afio 1934, surgiria,
de la pluma de Alex Raymond, un personaje que encarnaria perfectamente ese modelo

de héroe: Flash Gordon:

[...] es, en esencia, el prototipo mas basico de héroe: atleta consumado, bien
formado fisicamente, rubio, valiente y de personalidad un tanto anodina; o sea,
la figura sobre la que pivotan los hechos y, mas acertadamente, alrededor de la
gue se mueven otros protagonistas y secundarios de cardcter mas marcado y
enriquecedor (Guiral, 2007a, 118).

Otros destacados personajes de esa época fueron Mandrake, el mago (creado por
Lee Falk en 1934), Terry y los piratas (de Milton Caniff, 1934) o The phantom®®. A
finales de la década nacen dos personajes que sentarian las bases del posterior universo
de los comics de superhéroes: Superman; de Joe Schuster y Jerry Siegel, en 1938, y
Batman, de Bob Kane y Bill Finger, en 1939. La década se cerraba con un mercado bien
asentado, y se iniciaban los afios cuarenta con la publicacién aproximada de unas 150

colecciones de comic-books, generando unos ingresos anuales proximos a los veinte

'8 Creado también por Lee Falk en 1936 y considerado como un precursor de los comics de superhéroes.
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millones de délares™. Poco a poco, los comics iban convirtiéndose en un medio para
consolidar el american way of life. Las aventuras que vivian sus protagonistas eran las
propias de un ciudadano cualquiera. Existia una identificacion con sus peripecias
(vencian con ellos, sufrian con ellos, amaban, viajaban...) y se fueron acomodando a
sus propias vidas con total normalidad. Sin embargo, en diciembre de 1941, con el
bombardeo de la base naval de Pearl Harbor por parte de Japdn, Estados Unidos entro
en la 2% Guerra Mundial e, irremediablemente, también el cdmic. A partir de ese
momento, triunfarian las historias asociadas a las hazafias bélicas. Historias orientadas a
loar los logros de los aliados y presentar un patriotismo (a veces, exagerado) con el que
animar y dar moral a las tropas. En este marco, vera la luz otro personaje méas vinculado

al futuro universo de los superhéroes: El capitan América®.

Con la guerra acabada, las tiras de prensa apostaran por una tematica
eminentemente mas realista y de critica social. Las patridticas historietas bélicas
quedaran “momentancamente” relegadas. El lector se alejard de ellas demandando otro

tipo de historias.

Poco a poco, un cierto “espiritu de realidad” va instalandose incluso en las tiras
de aventuras; los autores parecen ahora mas interesados en romper o renovar
estereotipos y generar personajes creibles, dotados de conciencia e implicados

en el mundo donde viven (Guiral, 2007a, 165).

El éxito de los cdmics era total. La entrada en los afios 50, entrafiara la aparicion
de un claro enemigo: el comunismo. Acontecimientos como la guerra de Corea supuso
una de las primeras muestras de la Guerra Fria entre Estados Unidos y la Unidn
Soviética. Este enemigo se vera reflejado también en las tiras de prensa. Directamente o
de manera velada, tendran una lectura anticomunista, con independencia del género de
historia que se trate. Ya podian ser historias de aventuras, de piratas o de ciencia-
ficcion. El “fantasma del comunismo” estaba rondando de manera perturbadora en la

sociedad y en los comics. En este ambiente casi de psicosis, los cdmics fueron acusados

¥ Fuente: Guiral, A. (coord.). (2007). DEL TEBEO AL MANGA: UNA HISTORIA DE LOS COMICS.
Vol. 3. P4g. 53. Girona: Panini Comics.

2 E| capitin América de Joe Simon y Jack Kirby nacié en marzo de 1941, meses antes por tanto del
ataque a Pearl Harbor. El papel de Estados Unidos en la contienda hasta su obligada intervenciénen en
diciembre de 1941 no fue “estrictamente neutral” desde el mundo del comic.
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de ejercer una influencia negativa sobre la juventud americana®. En la década de los
sesenta, la temética de los comics que se publicaban iba perdiendo atractivo entre la
audiencia. Las historias de monstruos, de misterio o terror, que habian sido éxito de
ventas en décadas pasadas, quedaban relegadas a un segundo plano. La década de los
sesenta fue una época de cambios y readaptaciones que supondria el auge de los comic-
books y los primeros pasos de una manera distinta de enfocar la industria del cémic.
Estos cambios afectarian también a los creadores. Los profesionales que colaboraban en
las tiras de prensa fueron perdiendo notoriedad y valoracién en favor del comic-book. Y
no por su capacidad creativa, sino por la preferencia de la juventud por ese nuevo

formato.

El cada vez mas reducido interés de los lectores (tedricamente adultos, en este
caso) por el género realista contrastaria con el ansia de lectura de comic-books
por parte de una nueva generacion (de adolescentes y universitarios); como
resultado de ello, los profesionales de prensa sufrieron la ley de la oferta y la
demanda en sus carnes, y perdieron peso e importancia, mientras que los
guionistas y dibujantes de comic-books ganaban prestigio y relevancia en un
mercado cada vez mas mayor y mas competitivo. El resultado: las tiras realistas
languidecian y los profesionales buscaban en el comic-book el espacio
adecuado (y bien remunerado) para desarrollar su talento (Guiral, 2007a, 175-
176).

Hasta aqui, se ha hecho un repaso general a algunos de los momentos mas
significativos de las historietas, citando aquellos personajes mas paradigmaticos. Huelga
decir, que son muchas mas las creaciones salidas de la imaginacién de algunos de los
dibujantes y guionistas mas importantes de la primera mitad del siglo XX en Estados
Unidos. Se ha pretendido ofrecer una panoramica para hacerse una idea de como se
fueron cimentando los pilares de una industria que iria ganando prestigio con el tiempo.
A partir de aqui, se analizara especificamente un determinado tipo de publicacién: los

comic-books. Como sustituyeron a las anteriores tiras de prensa en relevancia, calidad e

21 En parte debido a las aportaciones del psiquiatra Fredric Wertham y la publicacién en 1954 de su obra
Seduction of the innocent (La seduccién de los inocentes) referenciada en la bibliografia. Sobre su
influencia se reflexionara en el apartado EI comic-book: manipulador de conciencias.
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influencia y cdmo, de entre todos los géneros, destacaria con una autoridad asombrosa,
el género de los superhéroes. Un género que tuvo su momento a finales de la década de
los 30 y principios de los 40; que sufriria un cierto declive, pero que, a partir de los afios
60, resurgiria para erigirse en el buque insignia sobre el que se sustenta una industria

que goza, después de tantas décadas, de una razonable buena salud.

2. El Comic-book

A principios de los afios treinta del siglo XX aparecen los comic-books. Como
define Guiral,

Cuadernillos de pocas paginas de pequefio formato (unos 17x26 cm) que
incluye una historia completa o el capitulo de una saga mas o menos larga. El
comic-book nacié en EE.UU inicialmente para recopilar tiras de prensa;
posteriormente, acogié historietas originales de nuevos personajes con historias

ambientadas en todo tipo de géneros (Guiral, 20073, 7).

Los primeros comic-books fueron recopilaciones de tiras de prensa dominical
(Sundays). Como en otras ocasiones, su “descubrimiento” fue ciertamente casual; en la
Eastern Color Printing (empresa de artes graficas que imprimia suplementos
dominicales de comics) tuvieron una idea: “colocando en horizontal aquellos pliegos de
papel, podian incluir dos Sundays convenientemente reducidas, una al lado de la otra.
Las hojas se doblaban, se encuadernaban y asi... jjhabia nacido el formato comic-
book!!”. (Guiral, 2007c, 14). Funnies on Parade resulto el primero de los comic-books
salido de la Eastern Color Printing. Posteriormente, vendrian otros, los conocidos como
los Famous funnies, fueron comics propiamente dichos (con el tamafio de 17x26).
Todos ellos, con unas caracteristicas similares: eran historietas divertidas (funnies) que
cumplian con creces el objetivo fundamental: entretener a los adolescentes, pues eran
éstos el nicho habitual a los que iba destinada esta nueva publicacion. Por lo general,
cada comic era compartido y/o intercambiado entre los jovenes, por lo que su difusion

seria mayor que la del cine, la radio o la television.

El comic-book se inserta en unas condiciones histéricas muy concretas, como lo

describe Marin,
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(...) es un cuadernillo de historietas impresas en papel de baja calidad, que (...)
ofrecian exotismo y evasion al pablico juvenil en unos afios en que el fantasma
de la Segunda Guerra Mundial y el revolucionario cambio iniciado en los
hogares con la presencia de la television parecian todavia remotos e inofensivos
(Marin, 2016, 17).

La tematica de los comic-book fue diversa, los funny animals fueron de las
primeras. Los diferentes géneros que habian tenido su lugar en las tiras de prensa iran
adecuandose a este nuevo disefio y, paulatinamente, los comics de aventuras, ciencia-
ficcidon, misterio, terror... iran haciendo su aparicion con un éxito arrollador. El nimero
de cabeceras se dispararia de unas ciento cincuenta en 1937, hasta las casi setecientas en
1940%%. Una de las bazas con las que jugé el comic-book fue la de estar continuamente
reinventandose. El publico, cada vez mas exigente, no se contentaba con recopilaciones
de tiras de prensa, Yy, las diferentes editoriales, presentaban nuevos personajes, nuevas
historias que resultasen estimulantes para un publico avido de “nuevas experiencias”.
Ademas, otro de los elementos clave para la identificacion de los lectores fue que los

cOmics mostraban escenas de la vida cotidiana.

En 1934, Malcolm Wheeler-Nicholson, un escritor de literatura popular, funda la
National Allied Publications. A esta editorial perteneceran algunas publicaciones como
New Fun, New Adventure Comics o Detective Comics®®. Una de sus mas conocidas,
Action Comics, alumbrara en junio de 1938 a Superman, obra de Jerry Siegel y Joe
Shuster. En mayo de 1939, Bob Kane y Bill Finger crearian en las paginas de la revista
Detective Comics a otro personaje central de los comics de superhéroes, Batman. La
gran popularidad de que disfrut6 practicamente desde el principio Superman, tuvo como
principal consecuencia un espectacular aumento del mercado del comic-book. No tan
solo de superhéroes. La diversidad de tantos géneros bajo una misma editorial se debe
principalmente a Martin Goodman, cofundador de Western Fiction Publishing.
Goodman sera el artifice principal de una de las editoriales mas importantes de los
coémics: Timely, la posterior Marvel. En una de sus publicaciones, Marvel Comics,
aparecera, en el primer nimero con fecha de octubre de 1939, The Angel; un héroe sin
mascara ni superpoderes. Junto a él, otros dos personajes iconicos de este universo en

ciernes: Namor y la Antorcha Humana. Esta primitiva Antorcha (realmente, un

22 Fuente: Hajdu, (2018), op. cit. pag. 43.
2% Con el tiempo, la editorial reconvertira su nombre al mas conocido DC Comics.
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androide) seré el referente del posterior miembro de Los 4 Fantésticos del mismo
nombre y recuperado a principios de los afios 60. Por lo que respecta al Principe de las
profundidades, “Namor respondia a la figura de un joven rebelde mas cercano al
estereotipo de villano que al de héroe, y aunque no exento de capacidad para amar, esta
eternamente enfadado con el mundo exterior y sus habitantes” (Guiral, 2007¢, 50). Una
de las aportaciones mas relevantes de Timely serd el tratamiento de sus personajes. Los
protagonistas de las historias Marvel presentan una mayor riqueza de matices en sus
motivaciones (si bien esto podria ser cuestionado) o perfiles psicolégicos que los
personajes de la gran rival, DC comics.

En el marco de la 22 Guerra Mundial se perfilara un determinado tipo de héroe,
de superhéroe: alguien dotado de superpoderes pero con imperfecciones humanas. Una
suerte de semidids griego abocado a experimentar las mismas pasiones y sufrimientos
que los humanos, pese a poseer unas facultades que lo hacen extraordinario.
Precisamente, en este entorno bélico, se convierten en los amos del mercado de venta de
comics. La vision que se tenia de una posible influencia positiva de los comics-books
sobre la juventud, llevé a Max Gaines, uno de los directivos de National Comics (DC),
a contar con el psicologo William Marston como asesor educativo y, ya en la editorial,
le posibilito la creacion de un nuevo superhéroe alejado de los canones tradicionales:
Wonder Woman. Una superheroina con la que las mujeres se podian sentir identificadas.
Alguien liberal y feminista. Una amazona; con las implicaciones que en la mitologia
griega tenia, en lo que al papel respecto de los hombres se refiere. Efectivamente, en
1941, apareceria el prototipo de una mujer heroina y, sobre todo, la idea de que las
mujeres no tenian que estar relegadas a un papel de meras amas de casa. Un timido
intento por fomentar y auspiciar una igualdad que no llegaria a ser efectiva. En ese
sentido, cabe destacar que las aportaciones al mundo del cOmic de personajes
femeninos, con un lento crecimiento, es menor en relacion a los héroes masculinos. Los
pilares de las grandes editoriales de comics, han sido y siguen siendo, varones. Wonder
Woman representa una afortunada excepcion. En ese mismo afio, se crea el héroe
patriota y carismatico por antonomasia: Capitdn América. Este personaje encarna otra
cualidad esencial, el sentimiento de pertenencia. Su creador, Jack Kirby, muestra

claramente sus inclinaciones en la génesis del héroe cuando afirma que
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El Capitdn América fue creado en un tiempo que necesitaba de figuras nobles.

Todavia no estdbamos en guerra, pero todo el mundo sabia que ibamos a
estarlo. Esta es la razén por la que naci6 el Capitin América; Ameérica
necesitaba un superpatriota (Guiral, 2007c, 86).

La relacion entre conflictos bélicos y el auge de los superhéroes ha sido una
constante a lo largo del siglo XX. Desde los inicios de los afios 40, los comics-book de
superhéroes copaban el mercado. El posicionamiento claro de los iconicos personajes
como Superman o el Capitan América frente al nazismo cont6 con el beneplacito de un
publico deseoso de aventuras en las que “los malos se llevaran su merecido”. Los
superhéroes fueron utilizados de manera propagandistica durante la guerra. Las ventas
de comics, en este tiempo, pasaron de unos 15 a 25 millones mensuales. Los comics se
convirtieron en herramienta casi imprescindible para la moral del ejército y también en
un entretenimiento para las tropas, quienes recibian las historietas con el mismo ahinco
que los nifios. Tras el final de la guerra las tematicas de los comics fueron variando,
prefiriéndose méas otro tipo de historias que mostraban situaciones de la vida cotidiana
en detrimento de los superhéroes, los cuales, sin un enemigo concreto, veian menguar
su capacidad de seduccion. Los comics destinados especificamente para adolescentes
como Archie, creado por John Goldwater en 1941, mostraban los avatares del dia a dia
de una pandilla de amigos que podrian ser las vicisitudes de cualquier lector que en ese
momento estuviera ante las paginas del comic. La realizacion de guiones mas cercanos a
la realidad cotidiana explica, parcialmente, el éxito que tuvo entre la adolescencia. Entre
finales de la década de los cuarenta y principios de los cincuenta, se fueron sucediendo
comic-books de indole diversa; love comics, cémics inspirados en la Biblia o
directamente historias biblicas en formato grafico, western y el género que sustituiria en
preferencias y ventas a los comics de superhéroes: los cémics de terror. Las ventas de
los cdmics en su conjunto experimentaron un crecimiento hasta acercarse a los 100
millones al mes a principios de la década de los 50. Un incremento de cerca del 300%
que invitaba a sofiar con un futuro halagiiefio para la industria*. Sin embargo, el
desarrollo del comic sufriria un importante declive hasta el punto que, a mitad de los
afios cincuenta, las ventas de comics cayeron alrededor de un 50%. La industria no
recuperaria el namero de lectores que habia tenido apenas unos pocos afios antes. Se

instaurd un estricto codigo de censura sobre las tematicas que se podian presentar y la

2% (Julian, 2017. 27:10)
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forma de hacerlo acabaria obligando a algunas publicaciones a cerrar. Posteriormente,
conviviendo con un codigo autocensor, el comic de finales de los 50 daria una segunda
juventud a las historias de superhéroes. Con el contexto de la Guerra Fria, se abri
nuevamente la veda del interés superheroico. Un interés que, con sus altibajos, se
mantiene hoy vigente, aunque sin alcanzar las cifras de ventas de mitades del siglo
pasado. ¢Qué pudo haber sucedido para que una floreciente industria viese tambalear
sus cimientos? La respuesta, en parte, hay que buscarla en el papel que desempefiaria el
psiquiatra Friedric Wertham con su obra, aparecida en 1954, Seduction of the innocent.

2.1. El comic-book: manipulador de conciencias

La vision del psiquiatra de origen aleman en torno a los cémics no era
especialmente positiva. Se consideraba que la capacidad de los comics para influenciar
sobre la juventud era real y que dicha influencia era, mas bien, nociva. La percepcion de
que los codmics pudieran “corromper a los menores” (como si de un Socrates se tratase)
tuvo muchos responsables; Wertham fue uno de ellos. Su obra menoscabaria la libertad
creativa de los artistas y promoveria la censura en la industria del cémic. Salvando las
distancias, una suerte de macartismo que haria mella en las redacciones de las diferentes
editoriales, amén de la creacion de un sello, necesario para autorizar las ventas a
menores. Visto con perspectiva histdrica, podria interpretarse un cierto retroceso en las
libertades y los derechos civiles. ¢Un afan intervencionista 0 un sincero deseo de
proteger a la infancia? Parte del problema radica en la educacion; ¢el hecho de ver una
pelicula violenta, nos hace violentos? ;Deseamos asesinar y comer a nuestras victimas

porque admiramos a Hannibal Lecter?”

¢Qué grado de influencia se ejerce sobre los
menores? Y, fundamentalmente, ;coOmo se ven éstos afectados? El nivel de madurez en
cada momento es, a todas luces, dificil de discernir. Tan posible es hallar adolescentes
precozmente maduros como todo lo contrario. Cosa distinta seria valorar si la década de

los 50 reflejaba una sociedad norteamericana excesivamente candida.

El fin de la 22 Guerra Mundial dio paso a la Guerra Fria entre las dos
superpotencias salientes del conflicto y la consabida carrera armamentistica librada
entre ambas. A ello habria que afiadir el constante peligro nuclear. Esta circunstancia

junto a la guerra de Corea o la amenaza comunista demandaba una evasion que la

% Hannibal Lecter es el personaje ficticio de una serie de novelas del escritor Thomas Harris, que obtuvo
gran fama a partir de la traslacion al cine con la pelicula El silencio de los corderos, interpretada
magistralmente por Sir Anthony Hopkins en el papel del canibal, que para més inri, es psiquiatra.
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industria del cémic satisfacia perfectamente. No obstante lo anterior, episodios de
violencia infantil-juvenil (algo razonablemente normal en el desarrollo integral de la
persona en los primeros afios) fueron llamando la atencién de psicdlogos y educadores
quienes consideraban que parte de la responsabilidad por ese comportamiento
disruptivo debia recaer en los cémics. Las historias que se narraban en todo tipo de
género (western, terror, policiacos, superhéroes...) tenian en sus paginas cientos de
“alicientes” para erosionar la débil estructura moral que se iba formando en los jovenes.

Algo habia que hacer.

Esta psicosis moralizante fue tonica general en la época y no solo se verian
afectados los lectores de comics. En la industria cinematografica, por ejemplo, el codigo
Hays vendria a ser el analogo al codigo instaurado en los comics. No se pretende
establecer paralelismos entre uno y otro; las consecuencias para el mundo del cine
podrian ser consideradas mas graves. Ademas, el macartismo patente de la época
supondria el fin de las carreras cinematograficas de actores, guionistas o directores de
Hollywood por sus supuestas (no siempre lo suficientemente acreditadas) vinculaciones
con el comunismo. Pero en ambos casos, subyace una cierta necesidad de control o
censura. A mi juicio, un miedo a la libertad o, yendo més alla, una falta de confianza en
el sistema educativo, que podria no ser eficaz, en su objetivo de formar ciudadanos

juiciosos.

En modo alguno consideramos al comic-book un manipulador de conciencias.
Mas bien, un soplo de aire fresco, de libertad frente a una actitud mas puritana cuando
se pretende decidir qué es apropiado y conveniente. Una mirada distinta frente a una
mentalidad peligrosamente cercana a un control desmedido. Lo mas alarmante de todo,
es gque no se trata de un episodio aislado en un momento concreto de la historia de un
pais. Estas actitudes controladoras, que cuestionan lo que se considera politicamente
incorrecto, son tonica habitual en la actualidad. Esta aseveracion es opinable, pero
tenemos en las sociedades actuales multiples ejemplos de dicha actitud. Valga como
ejemplo el suceso de la Superbowl de 2004 en la que de forma accidental o premeditada

(algo no aclarado) se produjo un escandalo a proposito de un pecho de la cantante Janet
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Jackson?® que tuvo como consecuencia la emision de dicho evento deportivo, a partir de

ese momento, en lo que se conoce en el mundo audiovisual como “falso directo™?’.

2.1.1. La seduccion de los inocentes

Uno de los nombres con el que se conoce a Batman es el de Cruzado
Enmascarado. Es un superhéroe sin poderes extraordinarios con un sentido elevado de
la justicia que se arroga el derecho de ejercerla en su habitat natural, Gotham City, en
algunas ocasiones, bordeando peligrosamente los limites de la ley y actuando méas como
un justiciero que como un defensor de la ley. Su intencion es loable, sus métodos no
siempre lo son. El psiquiatra germano-estadounidense Fredric Wertham podria, en cierta
manera, erigirse también en una especie de “cruzado”, cuya misién consistiria en
proteger las conciencias de la juventud, contaminadas por la abusiva y banal utilizacion
de la violencia o el sexo (segun su criterio) en los comic-books. Anteriormente a él, ya
se habfan alzado otras voces que los desaprobaban®®. Sin embargo, la inminente
participacion de los Estados Unidos en la 22 Guerra Mundial acallaria, temporalmente,
el debate sobre la influencia de las historietas. Ademas, la tematica de los superhéroes
seria utilizada como simbolo patriético. Huelga decir que la aportacion de Wertham
tuvo consecuencias negativas para la industria. Algunas de las motivaciones que le

llevaron a ello se expondran a continuacion.

Su obra, Seduction of the innocent, plantea que la nociva influencia de los
comic-books de crimenes® es una cuestién de salud plblica mas que de censura.
Vincula el aumento de la delincuencia juvenil con los comic-books: atractivos para la
adolescencia y de facil acceso. Segun el psiquiatra, los comics servian para crear una
cultura de la violencia y alentaban un comportamiento antisocial. Parad6jicamente, sus
estudios clinicos concluian que la violencia no era innata sino culturalmente
determinada. Por lo tanto, un paciente podia ser reeducado. Desde luego, las influencias
que recibimos desde la infancia pueden, en mayor o menor grado, condicionar el tipo de

persona en el que nos vamos convirtiendo. La postura de Wertham era contraria a los

% hitps://elpais.com/diario/2004/02/08/cultura/1076194802_850215.html|

2T El falso directo alude a unos segundos de demora entre lo que se graba y lo que se emite por cuestiones
técnicas pero también por motivos de control.

%8 Uno de los mas significados fue el articulo “Una desgracia nacional”, de Sterling North, publicado en
The Chicago Daily News en mayo de 1940. Ver Anexo II.

2 En un principio, las criticas de Wertham se vertieron sobre este género aunque, répidamente, se
extenderian al conjunto de los comic-books; también al de superhéroes.
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comic-books. Cabria puntualizar, empero, que, mas que una desautorizacion a
determinadas publicaciones, se deberia poner el acento en la facilidad con la que los
menores acceden a ellas. Si en los afios 50, esto podia resultar relativamente sencillo (ya
que eran compartidos por los jovenes, a veces con el desconocimiento de los padres), en
la actualidad, en la era digital, la era de las nuevas generaciones, este acceso es
practicamente ilimitado y el control por parte de los padres, una tarea casi imposible.

Su cruzada se inicia a partir de la observacion de adolescentes problematicos en
instituciones (centros de menores, reformatorios...) y su entusiasmo por los comics. Se
ha criticado la metodologia utilizada en sus estudios, la forma de recoger datos o la
poblacién interviniente en dicho estudios, unos 300 nifios*®. No deja de ser curioso que
se focalice la atencion en el analisis metodologico, habida cuenta de que el
“protagonista” es un cientifico que, presumiblemente, deberia hacer uso del método

cientifico en sus investigaciones.

Lo primero a considerar es el concepto mismo de delincuencia: “Hemos
asignado el termino genérico de delincuencia a todos estos pensamientos, acciones,
deseos y esfuerzos que se desvian de los principios morales y éticos” (Wertham, 1954,
5)3L. ;Qué significa que un comportamiento se desvia de los principios de la moral? ;De
qué moral se esta hablando? Y sobre todo, ¢quién decide qué es moralmente indicado?
Naturalmente, ofrecer una violencia gratuita sin sentido y con el unico fin de servir
como estrategia de ventas, podria ser reprobable, aunque implicaria entrar en
disquisiciones en torno a la libertad de expresion. ;Son los comic-books un
desencadenante para la violencia en aquellos nifios mas predispuestos? El problema es
que establecer una relacién causal, deja poco margen al ejercicio de la libertad. ;Hay
que presuponer que un ambiente de alcoholismo induce a un joven a ser alcohdlico de
mayor? ;O de malos tratos? (o cualquier otra circunstancia que pueda servir como
ejemplo). La respuesta a estos interrogantes pasa por la confrontacion entre
determinismo y condicionamiento. La opcidn que se defiende desde aqui es que ha de
ser posible elegir. Esto es; estamos condicionados, no determinados. No es este un tema
que se pueda resolver de forma sencilla. Habria que profundizar en las motivaciones de

tal o cual conducta. Factores sociales, culturales o econémicos, por citar algunos,

% Datos extraidos de las audiencias del subcomité del Senado de EE.UU. sobre delincuencia juvenil en
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/3043381.pdf de Francisco Pérez Fernandez.
1 Todas las citas de la obra analizada son traduccion propia del original en inglés.
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podrian estar detras. En cualquier caso, aunque la falta de madurez de un menor podria
requerir de una atencion y cuidado especificos (horarios de proteccion infantil en el caso
de la television, por ejemplo), parece que la visién que ofrece Wertham es un tanto
pesimista. Con la sana intencién de proteger al menor, ¢no se estaria incurriendo en una

sobreproteccion?

Su campafia empezd con los comics de crimenes. Los gansteres campaban a sus

anchas en las paginas de los _ w100 miuonss wal comics Yy, habitualmente, se les

¥,
retrataba con un cierto toque ‘ RIME de romanticismo, en cuyas

aventuras solian salir bien * DO[S NOT PAY parados. EI  comic  por
!

antonomasia que reflejaba esto fue Crime Does Not Pay. El

problema que se planteaba con este tipo de comic fue que
los adolescentes se veian reflejados en sus personajes. Sus
idolos ya no eran artistas de Hollywood o  reconocidos
deportistas. Sus referentes eran los criminales, o al menos
eso es lo que se aducia. Fig-9: CrimesDoes Not Pay Crime Does Not Pay proponia
como protagonistas de sus historietas a criminales reales que luchaban contra la ley.
Pese al favor del plblico con el que contd dicha publicacién®, fue objeto de un
pormenorizado analisis. Eso favorecio su posterior desaparicion. Obviamente no todos
los lectores derivaban en la delincuencia. Del mismo modo que no todos los
delincuentes juveniles lefan comics de criminales®. Aun asi, se aprovecharia cualquier
oportunidad para asociar los actos de delincuencia juvenil con el consumo de comic-
books. Las extrapolaciones realizadas adolecieron de falta de rigor. Ello no es Obice

para constatar que el éxito de este tipo de publicaciones estaba fuera de toda duda:

Desde 1937 a 1947 solo existian 19 titulos de cémics de crimenes; 16 de ellos,
especificamente de crimenes, otros 3 de género Western que en realidad
presentaban crimenes. Pero durante 1948, surgieron 107 nuevos titulos de
cémics de crimenes; 53 directamente, comics de crimenes y 54, Westerns que

presentaban crimenes (Wertham, 1954, 29).

%2 |os comics de criminales tuvieron tal atencion por parte de los lectores, que llegaron a rivalizar con los
comics de superhéroes en cuanto a ejemplares publicados a lo largo de la década de los 40 y la primera
mitad de la década de los 50. Crime Does Not Pay naceria en junio de 1942, consiguiendo gran
aceptacion pasando de los doscientos mil, en su primer afio, a cerca del millén de ejemplares mensuales
solo cinco afios después.

% En 1946, el sacerdote jesuita Robert Southard establecia esta peligrosa relacion causal: “Cada mes se
publican en nuestro pais 25 millones de comic-books. Muchos de ellos muestran crimenes, violencia,
tiroteos y sexo, siendo responsables en gran medida de la delincuencia juvenil” (en Hajdu, 2018, 96).
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Las ventas de estos cdmics retroalimentaban a las editoriales para sacar al
mercado nuevas historias de crimenes, alentados por la demanda de los jovenes
lectores®*. Habia una gran demanda que las editoriales satisfacian. Pero el ansia
inquisitorial no se detenia Unicamente en este genero. Todos los comic-book fueron
expuestos a un meticuloso escrutinio. También los comics de superhéroes. Desde la
sugerida relacion homoerdética entre Batman y Robin a la falta de feminidad que

representa Wonder Woman y a quien el autor dedica estas lindezas:

Wonder Woman es fisicamente muy poderosa, tortura a los hombres, tiene sus
propias seguidoras; es la mujer cruel y "falica". Si bien es una figura aterradora
para los nifios, se trata de un ideal indeseable para las nifias, ya que es
exactamente lo contrario de lo que se supone que las chicas quieren ser
(Wertham, 1954, 34).

El papel de la mujer en esta época no debia alejarse mucho del prototipo de ama
de casa, amante de su marido y cuidadora de sus hijos. Un rol contra el que
precisamente queria luchar el creador de esta superheroina adelantada a su tiempo en la
lucha por la igualdad de la mujer, el psicologo William M. Marston. Es importante
destacar aqui la aportacion de Marston, no tanto por ser el “padre” de un personaje
iconico de los codmics de superhéroes, sino porque, en su condicion de psicologo,
representa una posicion opuesta a la de Wertham y por tanto, otra voz autorizada a tener

en cuenta en el planteamiento respecto de la influencia perjudicial de los comic-books.

Al hilo de lo anteriormente expuesto sobre la pretendida relacion entre Batman y
Robin, también Umberto Eco apunta, en su ensayo El superhombre de masas, una
posible interpretacion de afiliacion homoerética en el personaje de Tarzan cuando
seflala que: “Tarzan tiene, de los superhombres de tebeo, la corpulencia fisica, aungque
estos Ultimos acentdan el componente homosexual por medio del traje cefiido y la
presencia del jovencito que actia como ayudante suyo” (Eco, 2016, 32-33).
Ciertamente, se podrian encontrar multiples ejemplos de un lenguaje subliminal
tendente a fomentar determinados comportamientos. Un ejemplo mas de esta psicosis,

pero alejado del mundo del comic, podrian ser los rios de tinta que se han vertido sobre

% Datos de publicaciones de Crime Comics en Seduction of the Innocent, pag. 30.
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la relacién homosexual de los personajes de Barrio Sésamo, Epi y Blas®*®>. Cémo pueda
llegar a afectar e influir a un menor, pienso que responde, hasta cierto punto, a los
prejuicios propios de cada época®. Depende también de cada cultura. Las mentalidades
de las sociedades van, presumiblemente, evolucionado. EI modo en el que somos
educados es crucial. Es por ello, que las familias representan un pilar esencial en la
educacion de los menores. Son el primer y mas importante referente. Pero perpetuar
unos prejuicios no beneficia en nada la formacion en un espiritu reflexivo; ni aun
teniendo una sana intencionalidad. Y, a mi entender, este podria ser uno de los

reproches que hacerle a Wertham.

La mentalidad de caza de brujas propia del macartismo afectaba de lleno a los
comic-books. Ningin género salia indemne. En todos ellos habia algo que suscitaba la
critica. Las adaptaciones al comic de obras de literatura universal tenian poca calidad y
se modificaba sustancialmente la historia en muchos casos. Las historietas romanticas
(love comics) eran criticadas porque se consideraba que retrataban una falsa imagen del
amor. En sintesis, no qued6 ‘titere con cabeza’ en lo que incumbe al analisis que se
hacia de los comic-books. Se consideraba que aquellos “espejos” en los que se miraban
los jovenes, no eran los mas idoneos. Ciertamente, y en eso se puede coincidir con el
autor, algunas de las publicaciones que se editaban, podian no ser las mas
recomendables para los adolescentes. Y no tanto por su explicito contenido de dudosa
idoneidad moral, sino por la capacidad para elaborar una opinion bien formada que
pudieran tener los jovenes ante dichos comics. Porque el asunto, precisamente, es ese.
El aspecto central de la critica habria que situarlo, no en como afecte, en mayor o menor
medida, a los adolescentes (que también) sino en la actitud con la que éstos se enfrentan
a su lectura. Para Wertham, los jovenes no son agitadores que se rebelan contra el
sistema per se. Segun ¢él, “a los nifios no les desagrada la autoridad. Por el contrario,
tienen un fuerte impulso interno para encontrar y seguir a las autoridades en las que
pueden confiar” (Wertham, 1954, 53). Qué referentes puedan ser los mas adecuados es
algo que ya queda en el plano de la discusion. El proceso de identificacion del nifio con

uno incorrecto, era contra lo que habia que combatir. Consideraba que la lectura de los

% Atendiendo a mi experiencia personal, no tengo recuerdo de que, en mi infancia y en mi propio entorno
familiar o escolar, existiera una vision de Epi y Blas distinta a la de dos amigos que compartian piso. En
muchas ocasiones, como se suele decir, “vemos demonios donde no los hay”.

% Siguiendo con el ejemplo, la mentalidad que se tiene respecto de la homosexualidad no es la misma hoy
que en los afios 50. Varia geogréafica y también transversalmente a nivel generacional. Lamentablemente,
ello no significa que la discriminacion homdfoba y los prejuicios estén ya superados.
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cémics llevaba a una cierta desensibilizacion por parte de los adolescentes. De aqui
podria apuntarse una reflexion destacable, puesto que en las sociedades actuales se
critica el hecho, precisamente, de una desensibilizacion ante las desgracias que
continuamente observamos en los informativos. El permanente bombardeo de iméagenes
impactantes podria hacernos adoptar una actitud de indiferencia ante tales tragedias. ¢Y
quién es el responsable? ¢Los medios de comunicacion que exponen la noticia? ¢Los
usuarios que deciden cambiar de canal para no ver desgracias ajenas? Todos podriamos
tener parte de culpa, pero el foco no habria que situarlo en si es oportuno o no informar,
sino en el modo de hacerlo. Con los cdmics podria suceder algo equivalente. A mi
juicio, el problema esta en las herramientas de que disponemos para enfrentarnos a su

lectura de un modo objetivo y con la distancia suficiente.

Los resultados a los que llegaria tras su analisis fueron claros. Abogaba por
excluir toda una serie de elementos (desde palabras malsonantes, conceptos
inapropiados, imagenes con explicito contenido sexual...) de las vifietas. LoS comic-
books invitaban al analfabetismo, sugerian ideas anormales en cuestiones de crimenes o
sexo, estimulaban fantasias insanas y un largo etcétera de suposiciones gque llevaron a

una situacion limite a la industria del comic:

Hemos comprobado que la lectura de cémics es un claro factor de influencia en
cada nifio delincuente o perturbado que hemos estudiado. Es un factor que debe
ser controlado, pues no para de aumentar. Los comic-book tienen la intencion y
el efecto de destruir la moral de la juventud (Wertham, 1954 en Hajdu, 2018,
117).

Las conclusiones de Seduction of the innocent no fueron lo suficientemente
incuestionables como para que el Senado de los EE.UU. tomara decisiones drasticas en
referencia a los comics. No seria necesario, ya que la industria no se iba a quedar de
brazos cruzados. En agosto de 1954 fundaria la Asociacién de Revistas de Cdmics de
América (CMAA por sus siglas en inglés) y con el animo de proteger su independencia,
elaboraria el denominado Comics Code. Un cddigo que regulaba los contenidos de los
comic-books estadounidenses. Las editoriales enviaban sus publicaciones a la autoridad

correspondiente, el CCA (Comics Code Authority — Autoridad del Codigo de Comics) y
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si la publicacion se enmarcaba dentro de los pardmetros del codigo, se sefialaba en la
portada con el uso del sello creado a tal efecto. Una forma de censura en toda regla. De

hecho, autocensura. Esta forma de ‘control’ creativo conllevd un $3gsgaven™
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idoneidad de un comic para ser distribuido fue una censura creativa § AuTHoORITY |
para los artistas y las propias editoriales, quienes no se atrevian a Fig. 10. Comics Code
sacar nada al mercado sin la debida autorizacion ética. A pesar de todo, se produjeron
otros posicionamientos totalmente distintos a los de Wertham. Fueron minoritarios o, al
menos, no tuvieron la misma repercusion. Entre ellos, destacaria las reflexiones
expresadas por el soci6logo americano Fredric M. Thrasher, quien en el articulo The
Comics and Delinquency: Cause or Scapegoat? rebatia las tesis del psiquiatra aleméan

respecto al efecto que los comics tenia sobre la juventud,

Esta postura extrema, que no estd confirmada por ninguna investigacion
fundamentada, no es solo contraria a las actuales corrientes psiquiatricas, sino
gue ademas hace caso omiso de contrastadas investigaciones que han
desacreditado numerosas teorias monistas sobre las causas de la delincuencia.
(...) La terrible imagen que ofrece Wertham de la influencia de los comics es
mas forense que cientifica, e ilustra el peligroso hadbito de proyectar nuestras
frustraciones sociales sobre algunos rasgos especificos de nuestra cultura, que
se convierten en chivo expiatorio de nuestra incapacidad de controlar toda una
serie de fracasos sociales. (...) Ni Wertham ni ningin otro ha aportado
evidencias aceptables que puedan llevar a la conclusion de que leer revistas de
comics sea 0 no especialmente relevante para provocar conductas criminales...
Si los adultos que encabezan esa cruzada contra los comics se dieran cuenta de
que las causas basicas de la delincuencia son la ignorancia paterna, la
indiferencia y la crueldad, jdescubririan que los comics no son mas amenaza

que La isla del tesoro o Jack el asesino de gigantes! (Guiral, 2007c, 137-138).

El empefio en controlar las publicaciones orientadas a un publico infanto-juvenil,
vino acompafiado por una investigacién en el senado por parte del subcomité sobre
delincuencia juvenil. La influencia de Wertham sobre el subcomité parecia ser
decisoria. Los caminos de ambos iban a ir paralelos. Durante las jornadas que tuvieron
lugar, fueron declarando personalidades relacionadas, directa o indirectamente, con la

materia objeto de analisis. También el propio Wertham. Entre los defensores de los
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comics, destaco el editor Bill Gaines. Este solicitd declarar en el subcomité con el
animo de hacer una defensa del comic y servir de contrapunto a la vision predominante.
Pese a su declaracion, las bajas ventas forzaron el cierre de pequefias editoriales y la
desaparicion de algunas de las historietas que publicaba Gaines en su propia editorial,
Educational Comics. Su alegato en el subcomité en favor del comic es toda una

declaracion de intenciones:

¢De qué tenemos miedo? ;Tenemos miedo de nuestros propios hijos? ¢Acaso
olvidamos que ellos también son ciudadanos, con derecho a elegir lo que leen o
lo que hacen? ¢Pensamos que nuestros nifios son tan malvados, tan simples,
que basta con una historia de asesinatos para convertirlos en asesinos? ;O una

historia de robos para convertirlos en ladrones? (Hajdu, 2018, 299).

El papel que desempefio el subcomité no dejé de ser un ejercicio de dificil
equilibrio para no soliviantar demasiadas sensibilidades contrapuestas. Habia una
realidad palpable; una cierta interaccion entre la delincuencia juvenil y el tipo de lectura
que algunos de estos posibles delincuentes realizaba®’. Por otro lado, el subcomité no
estaba dispuesto a mancillar la sacrosanta primera enmienda, por lo que en sus
conclusiones tuvo que buscar el modo de satisfacer a todas las partes implicadas. Existia
también la suspicacia de que la censura hacia los comic-books pudiera representar el
primer paso para una empresa mayor que afectara a periodicos, revistas, peliculas... Por
ello, se miraba con mucha atencion qué posibles consecuencias se derivarian de todo
aquel proceso. El subcomité finaliz6 sus trabajos sin poder hallar una relacion de
necesidad entre los comics y la delincuencia juvenil aunque dejé traslucir una
responsabilidad moral sobre los editores, instandoles a realizar un ejercicio de cierta
autocensura. Con la creacion en 1954 del Comics Code Authority, desaparecerian
muchas publicaciones y pequefias editoriales que, o no se adecuaban al cédigo, o no
estaban dispuestas a transigir. En todo caso, desde su aparicion, las ventas de comics
disminuyeron notablemente. Si hacia 1952 se contaban unas 500 cabeceras distintas,
una vez asentado el CCA en 1955, se redujeron a 300 colecciones. La carrera de

muchos artistas quedaria truncada. Muchos, habian sido pioneros y rompedores en un

%7 (Gronda del Campo, 2017. 41:00)
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entorno de libertad previo al CCA. Hajdu les hace un merecido reconocimiento cuando
apunta que,

Los autores de los comics de crimenes, romanticos y de terror fueron en cierto
modo propagandistas, insurgentes culturales. A través de sus escabrosas vifietas,
expresaron y contribuyeron a inculcar en sus lectores el desprecio por los
encorsetados modales de la sociedad respetable, pasion por las ideas atrevidas y
la accion vertiginosa, recelo hacia toda clase de autoridad, y tolerancia, cuando
no gusto, por las imagenes violentas y lascivas. En resumen, la generacion de
historietistas cuya obra murié con el Comics Code, contribuyé al nacimiento de

la cultura popular de la posguerra (Hajdu, 2018, 368).

Después del CCA, no estaria bien visto reconocer socialmente que alguien se
dedicaba a la industria del comic. A lo largo de todo el pais, se producirian episodios de
guema organizada de comics en los patios de los colegios (muchos de ellos de corte
religioso pero también en centros publicos). Ello impulsaria el rechazo hacia la industria
y, aunque habria una cierta recuperacion a partir de los afios 60, con la revitalizacion de
los comics de superhéroes, la television o el cine harian imposible alcanzar las cifras de

ventas anteriores al CCA.

En cada época hay un Fredric Wertham que se empefia en indicarnos qué hacer,
qué pensar, qué decir... La intencionalidad no necesariamente ha de ser perversa. El
inconveniente principal viene cuando, aquel que se erige en defensor de “las esencias de
la virtud”, tiene, como en el caso que nos ocupa, un medio para propagar su mensaje lo
suficientemente potente como para ser atendido. La falta de rigor y de debate lleva a la
aceptacion acritica de dicho mensaje, en cierta manera, manipulador. Por establecer un
paralelismo, valgan los siguientes dos ejemplos. El psiquiatra aleman plantea que los
comic-books son facilitadores del analfabetismo. Pero hoy en dia los educadores,
principalmente, critican el mal uso de las nuevas tecnologias, por ejemplo, WhatsApp, y
no solo por parte de los adolescentes. EI uso de este medio de mensajeria movil
(también otras redes sociales o la mensajeria en general) posibilita la inmediatez. Y ello
redunda negativamente en la escritura. Las abreviaturas de palabras, los errores
ortograficos o gramaticales, la falta de acentuacion... son constante habitual.
¢Responsabilizamos al medio? Por otro lado, también criticaba su influencia en el
desarrollo psicosexual del adolescente. ;Qué sucede en la actualidad? EI acceso

ilimitado a internet desde cualquier dispositivo y la consiguiente facilidad que tienen
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los menores de acceder a la pornografia, favorecen una educacion sexual alejada de la
realidad. Muchos jovenes quieren estar a la altura de lo que visualizan en internet. La
frustracion que se genera cuando no se alcanzan las expectativas, ¢serda también
responsabilidad del medio? El desarrollo integral de la persona es capital. Tanto en su
vertiente formativa como la psicoldgica o la afectiva. La estructura de la personalidad se
va conformando desde nifios. Adquirir una buena autoestima y un buen autoconcepto

resulta clave. Pero, ¢culpar siempre al medio?

Visto con la perspectiva del tiempo, el revuelo se antoja algo exagerado. No se
puede obviar el contexto socio-historico. Naturalmente, la sociedad del siglo XXI no es
la del siglo XX (no deja de ser llamativo que se estd hablando de menos de un siglo de
diferencia). La velocidad frenética a la que va el mundo actualmente, no nos permite
vislumbrar siquiera como una mentalidad cuasi victoriana ha dejado paso a otra
extremadamente distinta; quién sabe si excesivamente permisiva y alejada de la
ingenuidad y la inocencia de décadas pasadas. Un adolescente de 12-14 afios en la
actualidad se tomaria a risa las consideraciones y sugerencias planteadas al respecto y el
CCA seria, a todas luces, algo anacrénico. Ello suscita la reflexion sobre el precio que
estamos dispuestos a pagar por adaptarnos a una mentalidad de vida y consumo rapidos.
Alejada de un necesario cuestionamiento sobre el modelo de ciudadano que, entre todos,
estamos configurando. No hay que deducir de esto una apuesta por controlar los medios
de comunicacion o aquellos formatos de entretenimiento que acaban llegando a la
juventud. Pero quizas seria pertinente pararse a meditar acerca de la pérdida de esa
inocencia, que puede llevar a un joven de esta sociedad tecnoldgica a denostar unos
usos y costumbres que, no hace demasiado tiempo, eran santo y sefia de una educacién
esmerada. Nuevamente, censurar no; pero tampoco el extremo contrario. Tal vez sea
necesaria una reflexion sobre el delicado equilibro entre la libertad de expresion y la
exposicion gratuita a cualquier tipo de contenidos entre una poblacion
infantil/adolescente cuya capacidad de discernir no esté adn lo suficientemente formada

y que, voluntaria o involuntariamente, demande ser protegida.
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2.2. El comic-book de superhéroes

Por mucho que las diferentes tematicas hayan tenido su lugar y su momento en
la industria del comic, de entre todas, el género de superhéroes ha sido el mas
carismatico. Desde la Gran Depresion, los temas personales, sociales y politicos han
actuado como vasos comunicantes entre el mundo real y el mundo ficticio de los comics
de superhéroes®. Como sefiala Reynolds: “(...) En Norteamérica, las historias de
superhéroes se han convertido en una parte importante de los mitos de la cultura,
proporcionando potentes mensajes de derecho y justicia” (Reynolds, 2008, 8). Los
comic-book de superhéroes constituyen todo un referente para la cultura
estadounidense. Muchos de los estereotipos asociados a ella no son en absoluto
exagerados. El fenémeno denominado fandom®, propio de la industria del
entretenimiento, merece mencion aparte. Existe toda una cultura en torno a este
fendbmeno vinculada a los temas mas dispares pero, por lo general, a la ciencia-ficcion.
Los videojuegos, el cine o los cdmics, son algunos de los catalizadores de ese
fendbmeno. A partir de ahi se crean convenciones de todo género que suelen reunir
anualmente a los seguidores, a los fans que son capaces de hacer horas de colas
interminables para poder estar cerca de sus idolos. Convenciones de personajes
cinematograficos como Star Wars o Star Trek, son dos de las mas conocidas. En el
mundo del comic sobresale por encima de otras, la Comic-Con (Convencion
Internacional de Cémics de San Diego). Tiene lugar cada afio en verano Yy es un buen
termometro para medir el grado de influencia que tienen los comics sobre la poblacion.
Disfrazados con los atuendos mas originales o imitando a sus héroes favoritos, desfilan
por el centro de convenciones de San Diego durante varios dias, personajes de toda
indole, edad o condicion social. Ello da buena muestra del peso que tienen los comics.
Y, tienen un lugar destacado en la convencién, los comic-book de superhéroes®.
Muchos son los motivos que logran atraer a personas de diferentes edades, pero por
sintetizar en una idea el sentido y la trascendencia que tienen los comic-book de

superhéroes podria sefialarse que

% (Julian, 2017. 0:30)

% Contraccion de la expresion inglesa “Fan Kingdom” (Reino fan). Hace referencia a entregados
admiradores que, en ocasiones, rayan la exageracion llegando a un fanatismo peligroso.

0 La Comic-Con lleva celebrandose desde los afios 70. El auge del cine de superhéroes también ha
contribuido a la especial significacion de esta convencion entre la poblacion norteamericana.

SPIDER-MAN: Una aproximacién historico-filoséfica a la figura del héroe 55



Francisco J. Fandos Mari — UNED — TESIS DOCTORAL

Los mejores cOmics de superhéroes, ademas de resultar tremendamente
entretenidos, introducen y desarrollan de forma vivida algunas de las cuestiones
mas importantes e interesantes a las que se enfrentan todos los seres humanos:
cuestiones relativas a la ética, a la responsabilidad personal y social, la justicia,
la delincuencia y el castigo...(Morris, 2010, 14).

¢Por qué resultan tan atractivas las historias de superhéroes? A fin de cuentas,
son seres extraordinarios con poderes sobrenaturales. Pero mas alla de la obvia lectura
superficial, lo que los hace particularmente seductores, como resalta Unceta, es que
“como protagonistas de hazafias diversas y garantes del mantenimiento del orden en el
mundo, pueden erigirse en modelos de conducta, personificacion de valores y creencias,
y ser reivindicados como tales por la sociedad moderna”*'. He aqui un punto clave para
entender la trascendencia que tienen, ain hoy, los comic-books de superhéroes. En sus
paginas no solo se encuentran emocionantes aventuras de personajes asombrosos con
poderes fantasticos. Ademas, el componente ético subyace en las diferentes narraciones.
Sus historias hablan de integracion, discriminacion, honor, libertad, igualdad, justicia y
un largo etcétera que les acreditan como un medio valido para ofrecer referentes de
comportamiento moral. ¢Tienen los comics una intencionalidad moralista? No
considero que ese sea el proposito fundamental, ni siquiera superficialmente, aunque los

valores que trasmiten bien pueden ser asumidos sin ningun tipo de complejos.

La aportacion de los superhéroes llega hasta el extremo que en 2008, el creador
de tantas historias para la editorial Marvel, Stan Lee, recibio la medalla nacional de las

artes de manos del presidente George W. Bush con la siguiente consideracion:

Por su labor innovadora como uno de los mas prolificos narradores de historias
recreando el comic estadounidense. Sus tramas complejas y la humanidad de
sus superhéroes conmemoran el valor, la honestidad y la importancia de ayudar

a los demas reflejando la bondad inherente del pais®.

1 Unceta, L. (2007). Mito clasico y cultura popular: Reminiscencias mitoldgicas en el comic
estadounidense. EPOS. Revista de filologia, Vol. XXIII, 333-344. Recuperado de
http://revistas.uned.es/index.php/EPOS/article/view/10559/10097

*2 (Eustice, 2017. 0:01)
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No deja de ser un reconocimiento al comic-book en general y al de superhéroes
en particular en su afan, no solo por entretener, sino también en la transmision de
valores. Ademas, los comics de superhéroes han servido para constituir una mentalidad
y una forma de ver la vida. Ayudan en la exploracién de vias alternativas para la
construccion del ser de una sociedad.

En este apartado, se abordara sucintamente algunos de los momentos mas
relevantes de los comic-books de superhéroes desde su nacimiento, sin valorar otros
géneros que corrieron paralelos a él. Tradicionalmente, la historia del comic se tiende a
clasificar en cuatro grandes momentos. El inicio y conclusion de cada una de estas
etapas varia entre historiadores del comic-book. Estas cuatro etapas son: la Edad de
Oro, la Edad de Plata, la Edad de Bronce y la Edad Moderna®®.

** Por la calidad o volumen de publicaciones, la denominada Edad de Plata podria haber sido una
auténtica época dorada del mundo de los cémics.
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2.2.1. La Edad de Oro (Golden Age)

Suele haber un acuerdo global en sefialar 1938 como el origen de la Edad de Oro
de los superhéroes. Jerry Siegel y Joe Schuster crearon un
personaje en 1933 al que practicamente nadie en la industria
se tomd en serio. Tuvieron que pasar cinco afios hasta que
alguien decidiera publicar sus aventuras. En las paginas de
Action Comics, publicacion perteneciente a National Allied
Publications (posterior DC Comics), apareceria en el mes de
abril, con fecha de portada de junio*. Este personaje

marcaria un antes y un después en la industria del comic en

general, y en el género de superhéroes, en particular. Habia
nacido Superman. A lo largo del tiempo se han establecidos Fig. 11. Action Comics #1

paralelismos entre los origenes del superhéeroe y pasajes de la Biblia. Superman es un
“nuevo profeta”, un nuevo Moisés. También se ha planteado a Superman como una
especie de mesias-salvador. Incluso se le ha relacionado con las raices judias de sus
creadores (Superman en el fondo es un “inmigrante” que llega a una tierra nueva que le
acogerd con mas 0 menos reticencias). La aparicion de un ‘superhombre’ en este
ambiente prebélico posiblemente no sea casual. Siegel y Schuster eran hijos de
inmigrantes judios huidos a causa del antisemitismo. Un hombre con poderes
extraordinarios podia servir, desde el mundo ficticio de los comics, como revulsivo
frente al incipiente ascenso de la ideologia nacionalsocialista en Alemania. Alguien
inspirador para elevar la moral de una sociedad que pronto se veria inmersa en una
contienda brutal. Los creadores de Superman no debieron ser ajenos a ello. En cierto
modo, no deja de ser curioso que un referente ideoldgico del nazismo para la
consolidacion de la ‘raza aria’, a saber, el superhombre de Nietzsche fuera (inspirandose
en él o no) interpretado de un modo diferente por Siegel y Schuster. Si la descripcion
sesgada que haria Hitler representd una escalada irracional de indignidad cuyo extremo
seria el holocausto, el Superman nacido en las vifietas, fruto de la imaginacion de dos
judios, representaba un defensor de la libertad y la dignidad del ser humano con
independencia de su raza, credo o ideologia. Un oportuno contrapunto que permite

entrever la capacidad que tuvo el comic-book de superhéroes para ofrecer una respuesta

** Era habitual publicar un nimero con fecha de portada unos tres meses mas tarde. De este modo, habia
un mayor margen de tiempo para vender el comic.
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de esperanza frente a los horrores de la sinrazon. Sirva este breve apunte para valorar la
trascendencia del personaje mas alla de su aportacion al mundo de las vifietas. Dado que
Superman no es el eje central de este trabajo, su andlisis finaliza aqui. No obstante, cabe
reconocer el mérito a sus creadores por haber dado “el pistoletazo de salida” a un
género, el de los superhéroes, que, mas de ochenta afios después, continla fascinando a
generaciones muy diversas por el placer de la mera lectura de sus aventuras. Un género
que posibilita que estudiosos de diferentes disciplinas (psicologia, filosofia, teologia...)
encuentren en Superman un modelo digno de ser analizado por la influencia que ha

ejercido y sigue ejerciendo en la actualidad.

Tras Superman, irian apareciendo otros superhéroes en las diferentes compafiias
existentes pero en esta primera etapa dorada, el grueso de los personajes superheroicos
perteneceria a DC Comics. De entre todos, los mas destacados fueron Batman, Wonder
Woman, el Capitan Marvel (Shazam), Flash o Aquaman. Algunos de estos superhéroes
de la editorial DC se unirian en la Justice Society of America (La Sociedad de la Justicia
de América) lo que constituiria, de facto, el primer grupo de superhéroes®. La
aportacion de Marvel (entonces Timely Comics) mas resefiable en esos afios fueron
Namor y Capitan América. Los convulsos afios cuarenta vieron el nacimiento de
muchos superhéroes con un marcado caracter patriotico. Capitan America, como ya se
ha indicado anteriormente, acaso sea el maximo exponente. Estados Unidos aun no
habia entrado en la 22 Guerra Mundial pero si lo hizo previamente en las vifietas de los
cémics. De hecho, la iconica portada del primer namero de Capitdn América (Captain
America Comics #1), publicada en marzo de 1941, muestra sin posibilidad de equivocos
el claro pronunciamiento norteamericano: Steve Rogers, el Capitan América,
propinando un pufietazo en el rostro del mismisimo Adolf Hitler. Toda una declaracién
de intenciones. Directa o indirectamente, todos los superhéroes de esta época dorada
representaban la defensa de los principios democréaticos en contraposicion al odio y la
tirania que simbolizaban Japon o Alemania. Eran, ademas, unos superpatriotas. No solo
luchaban contra el mal en las vifietas. Ademas arengaban a los lectores (posibles futuros
soldados) para unirse contra el comun enemigo de la libertad. El propio Steve Rogers es
un buen ejemplo de este patriotismo. Es rechazado por el ejército debido a su débil

complexion. Con todo, su determinacion, su pasién y su ‘amor a la patria’ le llevaran a

*® Este ‘supergrupo’ veria la luz a finales de 1940 en el numero 3 de la publicacion All Star Comics. Su
‘heredero natural’ seria la Liga de la Justicia de América en 1960.

SPIDER-MAN: Una aproximacién historico-filoséfica a la figura del héroe 59



Francisco J. Fandos Mari — UNED — TESIS DOCTORAL

entrar en el programa experimental que lo convertird en un supersoldado: Capitan
América. Un mensaje diafano de la importancia de los ideales y el servicio a la patria.
Durante la etapa de la Golden Age, se publicaron alrededor de unas 150 colecciones de
comics. Valga este dato para hacerse una idea de la relevancia que el mercado de los
comic-books tenia a principios de los afios 40 en EE.UU. El liderazgo de la venta de
cémics lo poseia la entonces todopoderosa DC Comics que, con la “santisima trinidad”,
Superman, Batman y Wonder Woman, copaba las aventuras de superhéroes. La préactica
totalidad tenian en sus aventuras, de un modo u otro, una relacion con la guerra. Los
enemigos a batir podian ser directamente los nazis (como en el caso del Capitan
America), los japoneses o cualquier otro trasunto de archienemigo que el lector asociaba
con la realidad bélica del momento. Hacia los afios 50, con la guerra como un
desagradable recuerdo demasiado proximo aun, se producira un progresivo declive en la
venta de comics de superheroes. El cierre de la mayoria de colecciones (Superman o
Batman, se mantuvieron mas o menos estables en esos afios), supondria el punto y final

a la época dorada de los superhéroes.
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2.2.2. La Edad de Plata (Silver Age)

La segunda mitad de la década de los 50 representa el despegue de la Silver Age.
De la mano de National Comics Publications naceria, Showcase,
en cuyo numero 4, con fecha de octubre de 1956, se recuperaria un
personaje de la época dorada, The Flash (el personaje no fue el
original, pero este nuevo Flash cont6 igualmente con la aceptacion

de los lectores). El éxito fue préacticamente inmediato y eso animd

a la editorial a la recuperacion de otros superhéroes que habian ido
perdiendo el favor del publico. La 2* Guerra Mundial habia ‘g 5 Shonain
finalizado hacia més de 10 afios y el interés por los personajes con poderes
extraordinarios parecia emerger nuevamente. Al personaje de The Flash, le sucederian
otros; Green Lantern, Aquaman o Green Arrow. Todos ellos, personajes de la Golden
Age, habian acabado durmiendo “el suefio de los justos”, pero iban a gozar de una
segunda oportunidad. Estos personajes recuperados mas los iconicos Superman, Batman
y Wonder Woman formarian, a partir del n® 28 de la publicacion The Brave and The
Bold, el primer supergrupo de esta nueva etapa: Justice League of America (JLA)
quienes, desde su aparicién, en 1960, marcarian el camino a seguir en lo que al comic-
book de superhéroes se refiere. De las vicisitudes por las que paso la principal editorial
rival de National Comics, esto es, Timely/Marvel, se dara cumplida cuenta en un
apartado posterior. Sefialar solamente que con el baby boom de finales de los afios 50, la
poblacién experimenté un enorme crecimiento del orden de alrededor el 20%*. La
editorial Timely “supo ofrecer en sus cuadernillos lo que los jévenes de aquella época
demandaban. Esto es: cdmics con personajes nuevos, repletos de accion pero no exentos
de tramas mas elaboradas” (Guiral, 2007d, 15). El punto de inflexidn para esta editorial
tendra lugar a propdsito de una partida de golf. En noviembre de 1961 llegara a los
kioskos el supergrupo de Marvel como respuesta a DC: Los 4 fantasticos. Parte del
éxito de la ‘superfamilia’ se explica por la caracterizacion de los propios superhéroes.
Al margen de Ben Grimm, alias La Cosa, no eran personajes hipermusculados sino que
mas bien ofrecian una apariencia similar al ciudadano corriente. Ademas, poseian
diferentes aristas emocionales. Como destaca Marin, “The Fantastic Four eran a un

tiempo misteriosos, heroicos, asustadizos, valerosos, arrogantes, derrotistas, humildes,

*® Fuente: Jenkins, (2005), op. cit. pp. 286 y 323.
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sabios o incultos” (Marin, 2016, 35-36). Dicho de otro modo: eran humanos mas alla de
sus habilidades extraordinarias. A partir de ese momento iran apareciendo el resto de los
iconicos personajes que daran forma al Universo Marvel: Hulk, en mayo de 1962;
Spider-Man, en agosto; Iron Man, en marzo de 1963 o The X-Men, en septiembre de ese
afo, por citar algunos de los méas representativos. Hacia finales de la década de los
sesenta, las ventas de los cdmics de Marvel se acercaban a los 55 millones de
ejemplares. Una cifra nada desdefiable que invitaba a continuar en una linea argumental
en la que interesaban las tribulaciones de los personajes en su identidad cotidiana tanto
0 mas que en su faceta heroica. La interrelacion entre las aventuras de los distintos
superhéroes, entrelazandose en diversas publicaciones y el planteamiento de personajes
con aristas, matices, dudas... fueron dos de los factores que se consolidarian en esta
etapa, y que serian la base para la construccion de posteriores historias por parte de los

diferentes artistas que se irian afiadiendo al universo del comic de superhéroes.
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2.2.3. La Edad de Bronce (Bronze Age)

La considerada tercera edad de los comic-books, la Bronze age, se suele ubicar
entre principios de los afios 70 y mitad de los afios 80. Este periodo viene acompariado
de importantes acontecimientos sociales. El racismo, el feminismo, la drogadiccion, la
corrupcion politica (el caso de los papeles del pentagono sobre la intervencion
estadounidense en la guerra de Vietnam o el caso Watergate contribuyeron al descrédito
de la politica) o movimientos pacifistas... fueron cuestiones esenciales a lo largo de
estos afios que se vieron reflejadas directamente en las paginas de los comics. Los
creadores de aventuras superheroicas iban aportando, de esta forma, su granito de arena,
su particular punto de vista respecto a temas candentes y de actualidad. En este aspecto,
el mundo del comic siempre se mantuvo pegado a la realidad de cada momento. Esto no
deja de ser, hasta cierto punto, paradojico, dado el grado de desacomplejado
compromiso de las publicaciones en comparacion con los posicionamientos
gubernamentales. Se apreciaba un distanciamiento entre el sentir de la poblacion y la
respuesta que desde la politica se ofrecia a los multiples acontecimientos sociales. Un
ejemplo clasico de esta etapa fue la historia de Marvel Comics sobre las drogas
protagonizadas, en el arco argumental de Amazing Spider-Man #96-98, por Harry
Osborn; amigo de Peter Parker y adicto a las pastillas. DC
Comics también se unido a la denuncia de la lacra de la
drogadiccion creando, meses mas tarde, una trama en torno a los
héroes Green Lantern y Green Arrow. Algunas de las historias
de esta etapa se volvieron més oscuras®’, personajes relevantes
fallecian (caso de la “novia oficial” de Peter Parker/Spider-Man,

Gwen Stacy). A finales de los 70, saldria al mercado un nuevo

formato de cémic: la novela grafica. Un contrato con Dios de

Will Eisner y sobre todo The Silver Surfer, de Stan Lee y Jack  Fig. 13. Green Lantern &
Green Arrow #85

Kirby, ambas de 1978, suelen ser consideradas como las

primeras novelas gréficas*®. Los artistas tenian cada vez mayor relieve. Ello supuso un

mayor crédito de cara a los lectores, quienes compraban un comic en funcion del artista.

T A ello ayudd una revision del personaje de Batman, quien habia alcanzado gran fama en la pequefia
pantalla con una serie de ficcion de finales de los 60 sobre sus hazafias, pero con un tono més cercano a la
comedia.

“8 En realidad, Un contrato con Dios es un conjunto de relatos cortos, por lo que se suele considerar, con
rigor, The Silver Surfer, como la auténtica primera novela grafica.
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Los creadores se iban convirtiendo en propietarios de sus creaciones: empezaba a

vislumbrarse el concepto de comic de autor.

Un elemento clave de esta época, sefialado méas arriba, pivota sobre el episodio
que ofreci6 la editorial Marvel sobre el mundo de las drogas. Es un claro exponente, a
mi juicio, de esa capacidad de transmisién de valores que poseen los comic-books. Mas
alld de lo anecddtico, supondrd un punto de inflexion en el tratamiento de ciertos
contenidos que los codmics se veian obligados a ocultar o, en el mejor de los casos, a
presentar de soslayo, motivados por el encorsetamiento del CCA. La situacién podria
tildarse de valentia o temeridad. En cierta manera, podria verse como un acto heroico
mas propio de los personajes salidos de la imaginacion y las ganas de entretener, que de
un guionista y creador de series emblematicas en el mundo del comic por muy conocido
que se fuera. Se le ha de reconocer a Stan Lee ese ‘acto heroico’ a principios de los afios
70 cuando desafié al CCA y removio los cimientos de lo “éticamente correcto” en la

contradictoria, y a veces puritana, moral norteamericana.

Los hechos son los siguientes: a iniciativa del Departamento de salud, educacion
y bienestar de los Estados Unidos, Stan Lee recibio el encargo, dada la popularidad que
tenia Spider-Man entre los jovenes, de crear una historia alertando de los peligros de las
drogas. Dicha historia que comprenderia los nimeros 96-98 de Amazing Spider-Man,
top6 con un obstéculo: el rigido (y probablemente, cada vez més extemporaneo) CCA*.
Tratar un asunto tan polémico como la adiccion a las drogas sin el beneplacito del
cddigo de conducta moral, tuvo que ser arriesgado, no solo por las posibles pérdidas
economicas que habria podido tener el comic, sino, sobre todo, por el “golpe” que
podria suponer para la editorial Marvel que una serie de éxito, como era en ese
momento Amazing Spider-Man, no contase con el favor del publico. Afortunadamente,
no fue asi. Mas bien todo lo contrario. Y a partir de ese momento, la relacién con los
“canones de lo éticamente reprobable” iba a ser diferente. Y no porque La casa de las
ideas “inventara” su propio codigo ético, sino porque dejasen al “sentido comun” de los

lectores y de los propios creadores, la libertad de eleccién para leer o no un determinado

*° El Departamento de salud, bienestar y educacion plante6 a Marvel la idea de una historieta relacionada
con el mundo de las drogas. Parece contradictorio que un organismo oficial fomentase el tratamiento, en
una publicacion potencialmente para menores, de una teméatica que iba a chocar con el CCA de la
Asociacion de Revistas de Comics de América. La decision de la editorial Marvel de no incluir el sello en
la revista y, aun asi, contar con el favor mayoritario de los lectores, es una muestra de lo obsoleto que iba
quedando el CCA.
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comic y, sobre todo, para incluir temas de actualidad que reflejaran los cambios sociales

en la nueva década que se iniciaba.

Con respecto al CCA, tratd de “salvaguardar” a los menores, de unos
contenidos considerados, por aquel entonces, como solo aptos para adultos? o ¢trat6 de
“mediatizar” a la juventud para “educarlos” en unos valores que eran considerados los
establecidos como ‘“normales” en la sociedad del momento? Cuando se pretende
“proteger” hasta el extremo la conciencia moral de la juventud, es inevitable pensar en
los posibles peligros que, colateralmente, se pueden asociar a este tipo de iniciativas
tales como la tentacion de un “modelado” hacia el pensamiento unico y, por ello, de una
representacion monolitica. Sobre esto, es facil buscar paralelismos entre esta censura
indisimulada, y la famosa novela distopica de George Orwell, 1984, cuya puesta al dia
con el comic de Alan Moore, V de Vendetta, es un fiel reflejo de la vigencia de estos

peligros a los que aludia anteriormente.

Esta vision logra, en ocasiones, el efecto contrario al deseado. Empecinarse en
sobreproteger a la infancia y la juventud de “los males que nos acechan” puede ser tan
contraproducente como una extrema permisividad y una laxitud en su educacion. El
caso de las drogas podria ser, precisamente, un buen ejemplo de esa aparente
contradiccion. ¢Qué puede llevar a un joven que aparentemente lo tiene todo en la vida
como Harry Osborn al mundo de las drogas? Lo desconocido puede ser intrigante,
puede ser seductor. Pero también la soledad puede llevar a las drogas. ¢Harry Osborn se
siente solo? Su padre solo tiene tiempo para si mismo, para sus negocios y para su
“doble vida” como Duende Verde y su empefio en destruir a Spider-Man. Mision que
sera trasladada al propio Harry tras la muerte del Duende Verde/Norman Osborn.
(Tener un padre ausente lleva a Harry a las drogas? La soledad que “rodea” a Harry
viene condicionada por su baja autoestima. Y éste es un punto fundamental. La
construccion de la propia identidad se fundamenta en la autoestima y un adecuado
autoconcepto. ¢Tiene Harry Osborn una identidad debidamente desarrollada? El
seguimiento del personaje a lo largo de la historieta revela que no. Las drogas
constituyen una peligrosa valvula de escape. Con una débil identidad personal como la
de Harry, con sus circunstancias, no se le puede responsabilizar totalmente de lo que le
sucede. La falta de autonomia y de criterio, lo llevan a adoptar decisiones erroneas.

Harry es libre para decidir por si mismo. Pero también humano. La valentia con la que
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es tratado desde las paginas de un comic va mas allad del momento historico de los afios
70. En ese sentido, se podria decir que Harry Osborn es una victima mas del sistema. Y
esta lacra no entiende realmente de clases sociales, nivel cultural, econémico... Afecta a

todos por igual.

En conclusién, desde el mundo del comic se nos plantea un sugestivo debate.
Los comics son una herramienta que pueden trasmitir valores, ideas, opiniones, etc...
tan acertadamente como otros medios. Hoy en dia, el papel que las nuevas tecnologias
juegan en el acceso y la difusion de la informacién, obliga a que los medios
tradicionales deban reinventarse. En la década de los 70, una decision valiente y
arriesgada revoluciond los cimientos de los canones morales de Estados Unidos en su
relacion con los menores. Se considerd que un supuesto codigo ético “convencional” no
debia condicionar la creatividad de unos artistas para mostrar una realidad social (en
este caso el mundo de las drogas) que desgraciadamente estaria llamada a quedarse
entre nosotros en los tiempos venideros. El objetivo deberia estar orientado a desarrollar
la capacidad de analisis profundo y sosegado. La aportacion desde el mundo de los
comics puede ser, en ese sentido, muy eficaz. Tal es asi que el éxito de este arco
argumental del Amazing Spider-Man, mas alla de las ventas, implicO una necesaria
reinterpretacion del Comics Code que parecia ir quedandose anticuado. Marvel
abandonaria el cddigo con la entrada del nuevo milenio. EIl cddigo era fuertemente
cuestionado. En Marvel se criticaba a “una entidad ajena y desfasada cuya unica funcion
era limitar el contenido de su producto” (Howe, 2013, p. 424). En la actualidad, el
Comics Code es una imagen ligada a los comics que aparece en la portada como un
mero reflejo simbolico de una época ya pasada. Algo anacronico para los nostalgicos

del coleccionismo.

SPIDER-MAN: Una aproximacién historico-filoséfica a la figura del héroe 66



Francisco J. Fandos Mari — UNED — TESIS DOCTORAL

IMAGENES DEL ARCO ARGUMENTAL DE AMAZING SPIDER-MAN #96-98 en
MARVEL GOLD 5. Por fin desenmascarado.

Fig. 16. Harry Osborn y las drogas 111 Amazing Spider-Man #97
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2.2.4. La Edad Moderna (Modern Age)

Se circunscribe la Modern Age, entre la segunda mitad de los afios 80 hasta la
actualidad. Es por tanto una etapa inacabada®. A esta época
también se la ha conocido como la Edad Oscura de los Comics.
Es el contexto histérico de un pensamiento altamente
conservador representado por la presidencia de Reagan en
Estados Unidos o los gobiernos de Thatcher en Reino Unido. En

este marco ideoldgico, no es de extrafiar toda una serie de

personajes, tanto en el mundo del cdmic como también en el yumas i wseess o chnwians estans

——

cine 0 en series de television, donde la moral del pretendido PRI b h

héroe se aleja de los canones tradicionalmente expuestos en 1a g 17 gatman: Ef regreso del

caballero oscuro

primera mitad del siglo XX. El punto de inflexion entre la etapa

anterior y el inicio de esta denominada Modern Age, lo marca la publicacion de dos
historias claves en el mundo del comic-book de superhéroes: Batman: The Dark Knight
Returns (1986), de Frank Miller y The Watchmen (1986-87) de Alan Moore y Dave
Gibbons. The Watchmen supondra un revulsivo a las clasicas historias de superhéroes.
Sus protagonistas, a excepcion de uno de ellos, el Dr. Manhattan, no poseen poderes ni
habilidades extraordinarias. Representan la reflexion moral acerca del poder de los
superhéroes y su control. “;Quién vigila a los vigilantes?” es el leitmotiv del comic y
abunda en la necesidad de controlar, en un sistema democratico, la separacion de
poderes para evitar el abuso y, en el caso de los comics, la posibilidad de la aparicion de
la figura de un justiciero. En estas dos obras los superhéroes abrazan una amargura vital
alejada de los comics de los primeros tiempos donde el héroe, por asi decirlo,
representaba unos valores y unas motivaciones mas objetivamente claras, moralmente
hablando. La Edad de Plata ya habia dado muestras de esta ambigiiedad con personajes
como The Punisher (el Castigador, 1974), encarnacion del antihéroe, pero no era lo mas
habitual. Figuras con una personalidad mas oscura, mas siniestra, con motivaciones
morales, no siempre alineadas con la justicia, iban ganando terreno en los comic-books
de superhéroes. Otro caso paradigmatico de esta nueva realidad seria Lobezno, un héroe

(tal vez, seria méas ajustado sefialarlo como antihéroe) del grupo de los X-Men, cuya

% Asi y todo, con la celeridad a la que se desarrollan los acontecimientos, esta etapa, probablemente,
debera acabar dando paso a una nueva en el mundo de los comics.
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moral y forma de actuar se alejaria de los patrones habituales de conducta de los
superhéroes de los afios 30 0 40 donde no habia aristas: el bueno era bueno y el malo,

claramente malo.

En la etapa anterior empezaban a tener mas relevancia los artistas sobre las
propias compafiias. Este reconocimiento venia, las mas de las veces, por parte de los
lectores mas que por parte de las editoriales. Muchos creadores que no vieron
satisfechos el justo reconocimiento debido (ligado a los derechos de autor),
abandonaron las grandes editoriales de comics (Marvel y DC Comics) para fundar
estudios independientes donde tendrian una mayor libertad creativa®. En una de esas
nuevas editoriales, Image Comics, Todd McFarlane crearia a Spawn, un ejemplo mas de
los antihéroes que poblarian las vifietas de esta etapa. Las figuras de los antihéroes se
antojaban como mas atractivas para los lectores precisamente por esa ambiguedad, falta
de escrupulos y por utilizar un lenguaje y una forma de proceder alejados de lo
politicamente correcto. Dentro de la editorial Marvel, uno de estos antihéroes que mejor
representa esta forma de actuar es Deadpool, de Rob Liefeld.

Por otro lado, el inevitable transcurrir del tiempo para los superhéroes generaba
dificultades para los guionistas. Los comics entrecruzaban aventuras de sus multiples
personajes en diferentes cabeceras y a esto habia que afiadir el problema en la
continuidad. La forma de “solventar” este problema era “sacrificar”, cada determinado
tiempo, a algunos personajes y reiniciar (en ocasiones contando un origen del personaje
distinto al establecido tradicionalmente) las series publicadas. De este modo, se
pretendia conquistar a nuevos lectores que no se veian atraidos por historias que habian
comenzado hacia mas de 30 o 40 afios. Fue, por ejemplo, el caso de DC Comics con la

serie limitada Crisis en tierras infinitas, de Marv Wolfman y George Pérez.

El éxito de muchas historias, asociado a un determinado artista, suscité que el
mercado especulador se fijara en la industria del comic. Los afios 90 propiciaron una
burbuja especulativa que provocé que muchas tiendas especializadas en la venta de

cdmics tuvieran que cerrar, llevo a la bancarrota a Marvel Comics y a punto estuvo de

*! Hay que sefialar que entre los aficionados a los comics, los grandes creadores de historietas, desde Will
Eisner, Jack Kirby, Steve Ditko hasta Frank Miller o Alan Moore siempre gozaron de reconocimiento. En
la Modern Age esto cambiard y los artistas tendran un reconocimiento y una proyeccion mas alla de los
fieles seguidores de cdmics.
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llevar a la quiebra a otras compafifas®. Esta andmala situacién para una empresa como
Marvel, que pocos afos atrés estaba saboreando las mieles del éxito, propicié un cambio
de rumbo que le llevaria a nuevas propuestas con un equipo editorial distinto y que
posibilitaria su plena recuperacion. Esta vendria, en parte, gracias a la valoracion por
parte de la critica; en lo que a las ventas se refiere, la cuestion seria algo distinta. El
inicio de los noventa arrojaba unas ventas de unos 48 millones de ejemplares
mensuales. En el nuevo milenio, las ventas actuales de comic se sitlan en torno a los 4
millones®®. Desde que Superman iniciara su andadura en 1938 han pasado mas de 80
afios. Los superhéroes siguen fascinando a pequefios y mayores y, por lo que parece,
seguirdn fascinando a futuras generaciones. Al menos, mientras que en la fantasiosa
mente de los “niflos-adultos” creadores de historias, permanezca esa ilusion por

maravillarnos, con las que muchos hemos crecido.

Fig. 18: Superhéroes Marvel

Los superhéroes perduran porque representan las creencias basicas
americanas, hay que escoger entre el bien y el mal y los individuos pueden marcar la

diferencia en la sociedad y la historia®.

%2 (Julian, 2017. 1:12:20)
%3 Fuente: https://www.tomosygrapas.com/category/noticias/comics/ventas-usa/

** (Julian, 2017. 1:29:50)
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2.3. De Timely a Marvel

En el centro de esta voragine, merece un analisis aparte la pequefia compafia
editora de comics, Timely. Una pequefia compafiia que, desde finales de los afios 30
hasta la actualidad, se ha convertido en el referente del mundo del cémic y
especificamente del comic de superhéroes.

Si bien los dos superhéroes mas icénicos (Superman y Batman) habian nacido en
las paginas de National Comics (Action Comics y Detective Comics, respectivamente),
la pequefia Timely fue haciéndose un hueco paulatinamente y sin descanso. Aunque
pasé por momentos de verdadera crisis (quiebra y bancarrota incluidas), hay que
reconocer el acierto que tuvo la compafiia para crear un lenguaje visual y una forma de
trabajar, que seria asimilado por otras editoriales de comics y muchos artistas. Ademas,
se sentaron las bases de lo que seria un verdadero imperio del entretenimiento, que unos

80 afios mas tarde, goza de una solvencia y prestigio fuera de toda duda.

Este apartado mostrara la evolucion de la pequefia compaiiia, hasta convertirse
en la influyente y poderosa Marvel Comics. Un proceso no exento de dificultades y
polémicas: desde la légica competicion entre editoriales por colocar en el mercado el
mayor numero de comics posible, hasta disputas no siempre resueltas sobre la autoria,
creacion y propiedad de personajes. Un relato propio de una telenovela en el que, por

las tramas e historias que se plantean, los comics son dignos herederos.

2.3.1. Timely Comics

Con la aparicién en 1938 de Superman, y principalmente debido
a su exito, las diferentes editoriales que publicaban revistas pulp se
embarcaron en la tarea de crear sus propios superhéroes. De hecho, el
editor detrds de Timely, Martin Goodman, supo ver, practicamente

en cada momento, cuéles eran Fig. 19. Timely Comics los intereses del publico y
sabria satisfacer sus demandas, inundando el mercado de comics de diversa indole,
generalmente, al hilo de lo que hacia y publicaba su competidora principal, National

Comics™.

% El nombre que, tradicionalmente, se le ha dado a DC Comics desde la editorial Marvel, ha sido Su
Distinguida Competencia DC. Lo cual ofrece una idea de la rivalidad existente entre ambas. Stan Lee
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En la denominada Edad de Oro del cdmic, Timely aportd dos de los personajes
que se convertirian en estrellas de la compafiia para esa época.
En octubre de 1939, se public6 el nimero 1 de la revista
Marvel Comics, en la que aparecian La Antorcha Humana
(realmente, un androide) y Namor, el Hombre Submarino.
Timely Comics produciria desde entonces una gran cantidad
de nuevos personajes que aparecerian en las multiples
cabeceras que, a lo largo de estos primeros afios de existencia,

irfan surgiendo en el mercado. Fue considerada una época de

ACTiON MEISYERY ADYENTURE

gran creatividad. En el plano histérico, EE.UU. ain sufria los
Fig. 20. Marvel Comics #1 y ] ]

efectos de la Gran Depresion. Europa se encaminaba hacia la
desolacion con la 22 Guerra Mundial. Los cdmics suponian una auténtica valvula de
escape para la infancia y la adolescencia estadounidense. En estas circunstancias, se
propicio el “encuentro” de tres talentos colosales en el seno de la editorial: Joe Simon,
Jack Kirby y el, por entonces joven desconocido, Stanley Martin Lieber®. El genio y el
talento de esta “santisima trinidad” para contar historias, sentarian las bases de la

industria del comic para las proximas decadas.

La década de los 40 alumbraria unos de los personajes
mas representativos de la compafiia: el Capitan America. De la
mano de Joe Simon y Jack Kirby, Timely Comics mostraria al
mundo, en marzo de 1941, a un supersoldado que, en la portada
de su primer namero, propinaba un pufietazo al mismisimo

Hitler. Los comics habian entrado en guerra y Estados Unidos

habia abandonado la neutralidad. Durante los primeros afios de

~an
o

la contienda, las diferentes editoriales de cémics tratan la Fig. 21. Capitan América Comics #1

guerra como el género fundamental de sus historias. Los diferentes superhéroes
lucharan contra los nazis y se editaran publicaciones con la guerra como tematica
principal. En ese sentido, el cdmic fue un buen instrumento de propaganda como lo fue

también el cine.

ideo ese juego de palabras con las iniciales de la editorial para no referirse directamente a ella y evitarle
publicidad.

*% Es conocida la anécdota en la que Stan Lee cuenta que al tener la pretension de ser un escritor “serio”
decidié cambiarse el nombre para que no se le asociara con los cdmics. Modificd su nombre Stanley por
Stan Lee. El resto es historia.
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En la primera mitad de la década de los 40, los diferentes superhéroes siguieron
copando el mercado. La guerra era un buen reclamo para los lectores. Pero su fin,
supuso el declive de aquéllos; los lectores demandaban intereses diversos. Parecia haber
un cierto hastio hacia los superhéroes o, mas bien, una indiferencia por un tipo de
personajes que tenian su razén de ser en el periodo bélico anterior, y que ahora, habrian
perdido el favor del pablico (con sus mas y sus menos, los superhéroes que se
mantuvieron “a flote” con una cierta continuidad, fueron los iconos de DC, Superman,

Batman y Wonder Woman).

La fértil Timely estaba agotando sus ideas innovadoras. La explosion de
creatividad de los primeros afios, dio paso a una especie de abulia en la que la compafiia
no solo iba perdiendo peso en el mercado, sino que el éxito de antafio parecia abocado a
desaparecer. Martin Goodman decidié eliminar el nombre de Timely de la linea
editorial de comics®’. Aunque en la segunda mitad de los afios 40 hubo un declive en lo
que a creatividad se refiere, no es menos cierto que la actividad de la compaiiia era
ciertamente frenética. Goldman inundaba el mercado con cientos de publicaciones de
diversa indole. Los superhéroes y los funny animals habian perdido empuje pero a
cambio, géneros como el western, el policiaco, el terror o el romantico se mostraban lo
suficientemente populares como para tener un hueco en el mercado. De hecho, Goldman
consiguid lograr una posicion dominante en el mercado apostando mas por la cantidad

que por la calidad.
2.3.2. Atlas Comics

Esta “crisis de identidad” tuvo su punto de inflexion a

finales de 1951 cuando el nombre T de la distribuidora de comics de
Goldman, pasé a ser también el A LAS nombre de la propia editorial.

Habia nacido Atlas Comics. Los coémics han estado desde su

origen ligados a la realidad Fig. 2. Atlas Comics contextual de cada momento.

Ello se ha visto plasmado en su género y tematica. En la década de los 50, el cambio de

*" Una préctica corriente, tanto en Marvel Comics como en otras compafifas como DC Comics, fue la de
renombrar y/o renumerar sus publicaciones desde practicamente su origen. De esta manera al cambiar el
nombre de una publicacién, el lector no asociaba la cabecera anterior con la nueva (sobre todo si aquella
no habia tenido éxito). También se modificaban los nimeros en el intento de acercar nuevos lectores.
Parecia razonable que un ne6fito no iniciaria su andadura en un cémic que llevara, por ejemplo, 345
entregas, asi que, cada cierto tiempo, se cambiaba el nombre de la revista 0 se renumeraba desde el
numero 1 para atraer al publico.

SPIDER-MAN: Una aproximacién historico-filoséfica a la figura del héroe 73



Francisco J. Fandos Mari — UNED — TESIS DOCTORAL

nombre de la editorial vino acompafiada de una recuperacién de las historietas bélicas.
Habia estallado la guerra de Corea y eso se mostraba también en las péginas de los
comics. La década de los 50 fue una vorégine de acontecimientos. Los inicios de la
década trajeron una inundacion de publicaciones de Atlas, de calidad diversa (se calcula
que en 1952 habia en el mercado cerca de 400). Ademas, como ya se ha sefialado, se
empezaba a cuestionar el valor de los comics como mero entretenimiento y se ponia el

acento en aquello juzgado como mas negativo y nocivo para la educacién de la infancia.

La década finalizaba con una importante caida en ventas para Atlas, cambios en
la distribucién y la necesidad de reinventarse de nuevo. Ademas, supuso el nacimiento
de lo que vino en llamarse posteriormente el Bullpen. El Bullpen hacia referencia al
grupo de artistas que trabajaban en el departamento de cémics. Un grupo pequefio pero
estable de artistas, dibujantes y guionistas con Stan Lee a la cabeza. Algunos como Jack
Kirby, Steve Ditko, Don Heck, Paul Reinman, Al Hartley o Dick Ayers contribuyeron a
la llegada de los superhéeroes Marvel en la década siguiente.

La década de los 60 se iniciaba siguiendo la tonica habitual que habia impreso
Goldman a su compaiiia: seguir las modas. Si estaban en boga las historias romanticas,
publicaba comics romanticos. Si era el momento del western, lo mismo. En esa época,
tras los cambios de distribucidn originados por la saturacion en el mercado, Goldman
tenia limitadas a ocho las publicaciones mensuales que podia editar. Al mismo tiempo,
la competencia directa, DC Comics habia creado a La Liga de la Justicia. En el nimero
28 de The Brave and the Bold se habian reunido algunos de los superhéroes de DC:
Batman, Superman, Aguaman, Wonder Woman, Linterna Verde, Detective Marciano y
Flash. Goldman, siempre atento a las circunstancias del momento, encargé a Stan Lee la
creacién de algo similar; aunque en esa ocasion, Stan Lee no se limit6 a seguir la moda.

Y todo cambié en el mundo de los comics.

La anécdota en la industria del comic es como sigue: Martin Goodman estaba
jugando al golf con el ejecutivo de DC Comics, Jack Liebowitz y éste le comentd lo
bien que estaban yendo las ventas de una nueva publicacion The Justice Ligue of
America®. Enseguida, Goldman le plante6 la posibilidad a Stan Lee de reciclar algunos
superhéroes de la llamada Edad de Oro y formar un supergrupo. Por aquel entonces, Lee

estaba decidido a abandonar la compafila motivado por el hastio que le producia la

%8 (Martinus, 2017. 48:10)
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sensacion de realizar un trabajo sin motivacion alguna, y encorsetado en los parametros
de la mera copia de otras creaciones ajenas. Al llegar a casa lo comentd con su mujer

Joan quien le contesto:

Sabes, si Martin quiere que crees un nuevo grupo de superhéroes, ésta podria
ser la oportunidad que siempre querias. Puedes hacer historias mas profundas y
sustanciales y crear personajes interesantes, que hablen como gente normal.
Puede ser divertido para ti, crear nuevos héroes y escribirlos con un estilo
diferente, el estilo que siempre quisiste usar, el que pueda atraer tanto a lectores
adultos como a los mas jovenes. No tienes nada que perder por hacer un comic
como crees que debe hacerse. Lo peor que puede pasarte es que Martin se
enfade y te despida, pero tu te quieres ir en cualquier caso. ¢Cudl es el riesgo?
(Clemente, 2015, 11-12).

De esta manera nacieron los 4 fantasticos en The Fastastic Four #1 saliendo al

Fanlastic:

= mercado en agosto de 1961 pero con fecha de noviembre. A partir
,":.‘z;,vp',our 1 e ese momento la inspiracion creativa del denominado Bullpen

fue, cuanto menos, extraordinaria. A los 4 fantasticos se unirian
poco después Ant-Man, Hulk, Spider-Man, Thor, Iron-Man, los X-
Men o Dr. Strange, amén de supervillanos y personajes
secundarios. Todos ellos eran “héroes que tenian la ambiguedad

Fig. 23. The Fantastic Four #1 moral justa para la generacion de la Guerra Fria en sus ultimos

compases” (Howe, 2013, 3). Y fueron creados... jen los tres primeros afios de la década
de los 60! Stan Lee imprimia un ritmo vertiginoso y frenético al proceso creativo. Fue
lo que se denomind “método Marvel”. Basicamente consistia en un breve didlogo entre
el ilustrador y el guionista (durante los primeros afios, Stan Lee) en el que Lee ofrecia
un esbozo de lo que iba a ser la historia. El ilustrador, posteriormente, se encargaba de
darle forma en las vifietas y, cuando regresaban al guionista, éste insertaba los dialogos.
Fue un método originario de Marvel que seria adoptado por otras editoriales.
Verdaderamente, este sistema fue una necesidad por el volumen de trabajo y la cantidad
de superhéroes que se iban creando, mas que una forma predeterminada de trabajar. De
hecho, existian muchas variaciones entre el planteamiento original expuesto por Lee y

su posterior traslacion a las vifietas®®.

% (Martinus, 2017. 58:20)

SPIDER-MAN: Una aproximacién historico-filoséfica a la figura del héroe 75



Francisco J. Fandos Mari — UNED — TESIS DOCTORAL

2.3.3. Marvel Comics

Estos primeros afios de la década de los 60 trajeron también el Gltimo vy

definitivo  cambio  de nombre en la compafiia. En
mayo de 1963 se anuncio oficialmente la  nueva
denominacion de Marvel Comics. Habia nacido no

solo una “nueva compaiia” Fig. 24. Marvel Comics sino un estilo implacable de
marketing y publicidad que llevaria a la compafiia a sus cotas mas altas tanto a nivel
artistico como econémico. Pronto se empezaria a promocionar el “Universo Marvel” y
la llamada “Era Marvel de los comics”. El término Marvel, como concepto, como idea,
estaba vertebrando todo un imperio editorial con un éxito sin parangon. Ademas del ya
mencionado método Marvel® de trabajo, habia dos elementos cruciales en los cémics de
la compafiia que explican el aplauso que tuvieron por parte de los lectores. Uno era la
continuidad. Las historias de los diferentes personajes se entremezclaban entre unas
publicaciones y otras. Las aventuras de Spider-Man, por ejemplo, podian tener relacion
con acontecimientos sucedidos en Los Vengadores. Esto posibilitaba el nacimiento de
todo un universo interrelacionado. Como apunta Molina “uno de los grandes atractivos
del universo Marvel es que todas las series estan conectadas entre si, transcurren en un
mismo mundo y avanzan a la vez” (Molina, 2016, 67). Los crossovers (cruce de
aventuras de los diversos superhéroes) fueron préactica habitual desde el principio.
Naturalmente, para conocer la historia en su totalidad, era “conveniente y aconsejable”
adquirir los cdmics de los diferentes personajes. La estrategia comercial fue todo un
acierto. Ademas, los superhéroes de Marvel evolucionaban. Por ejemplo, el personaje
de Peter Parker, alter ego de Spider-Man, inicié sus aventuras en el instituto. Pero
posteriormente iria a la universidad, se casaria... Aungue el tiempo no transcurre por
igual en el mundo real que en el universo Marvel, los personajes envejecen®. De forma
lenta, pero envejecen. De hecho este tiempo “marveliano” tan dilatado ha llevado en
ocasiones a algunos errores que, sin ser relevantes para las tramas de los personajes,
representan gazapos para que los atentos y exigentes lectores puedan descubrirlos. El
otro elemento, significativamente mas importante, era la cotidianidad de la vida de los
superhéroes. A partir de los afios 60 con la aparicion de Los 4 Fantasticos, las aventuras

que experimentaban eran episodios de la vida diaria de sus propios lectores. Johnny

% pyede consultarse el despiece de Raimon Fonseca, ‘El método Marvel’ en el volumen 4 de la coleccion
Del tebeo al manga: Una historia de los comics, pag. 24 referenciada en la bibliografia.
81 (Marin, 2016, p.78-79)
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Storm (la antorcha humana, uno de los miembros de la “fantdstica familia”) era un
adolescente que molestaba continuamente a la Cosa (otro miembro), le gustaba exhibir
sus poderes, era un tanto arrogante, propio del comportamiento tipico adolescente. A
Spider-Man, se le agotaban sus cargas de telarafias sintéticas en el momento mas
inoportuno. Su traje tenia que pasar por la lavanderia y como “ciudadano de a pie”, era
un desastre. Los lectores podian perfectamente identificarse con las situaciones
rutinarias de sus héroes favoritos porque eran las mismas que las que tenias ellos. Los 4
fantasticos tenian problemas econémicos para pagar las facturas del edifico Baxter
(edificio donde transcurre su “vida familiar’’), Daredevil tenia problemas de conciencia
entre sus acciones justicieras y su fe catélica, Iron-Man tuvo problemas con el alcohol,
Spider-Man no sabia “conciliar” su vida personal con su vida profesional... Los
personajes tenian una personalidad marcada. Habia una carga de profundidad
psicologica en sus hazanas, sus motivaciones, sus aciertos, sus frustraciones... Esta
cotidianidad se convirtié en un factor clave para explicar el éxito de las aventuras de los
superhéroes. Todos ellos presentaban controversias y dilemas morales. Habia muchos
matices en el proceder de los superhéroes y, aunque estaba claro quiénes eran los
buenos y quiénes los villanos, las vivencias de muchos de ellos se acercaban mas a una
vision tragica de la vida al estilo shakesperiano que a una simplificacion maniquea entre

el bien y el mal.

En otro orden de cosas, existe también otro componente que ayuda a explicar el
éxito de los personajes de Marvel. Las hazafias de parte de los héroes de DC Comics
tienen lugar en ciudades ficticias: Metropolis para Superman, Gotham City para Batman
o Central City para Flash. Sin embargo, la mayoria de los héroes de Marvel tienen su
residencia en la ciudad de Nueva York. Ello posibilita que el lector se pueda sentir mas
involucrado en las historias dado que, los lugares frecuentados por aquéllos, son los
mismos por los que él transita. Ademas, el hecho de que la mayor parte de los
superhéroes marvelianos convivan en la misma ciudad, facilita el entrecruzamiento de

sus aventuras.

Hay otra variable de tipo contextual que explica la consolidacion del universo
Marvel: la capacidad de la compafiia de reflejar la realidad de cada momento en las
paginas de sus comics. Esto se ha hecho patente a lo largo de las décadas en diversas

cuestiones como el propio origen de muchos de sus héroes. Los afios 60 transcurrieron
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bajo la espada de Damocles del peligro nuclear®. Basta recordar como ejemplo, la crisis
de los misiles de Cuba en octubre de 1962. Parte de los héroes de la década de los 60
tienen su genesis en experimentos o accidentes que, con nombres diversos, estan
inspirados en ese panico nuclear. Asi, por ejemplo, Los 4 Fantésticos obtienen sus
poderes tras verse expuestos a una emision de rayos cdsmicos, Bruce Banner se
transforma en el Increible Hulk tras un accidente en un laboratorio viéndose irradiado
por rayos gamma o Peter Parker se transformaré en el asombroso Spider-Man tras la
picadura de una arafia radioactiva. Las historias que presentaba Marvel siempre
contemporizaban con los episodios historicos del momento. En los afios sesenta, con la
construccion del muro de Berlin (casualmente el mismo mes y afio que la aparicion del
primer nimero de Los 4 Fantasticos), la carrera espacial en ciernes o el posible uso
inapropiado de la energia nuclear, los guionistas no tenian demasiadas dificultades para
crear historias impactantes de accion: una lectura politica de los comics en torno a la
amenaza comunista era una constante de esa época. Bajo este prisma de reflejar la
propia realidad, cobra especial relevancia la recuperacion de un personaje iconico de la
época dorada. El interés por los superpatriotas (véase Capitan América) fue decayendo
con el fin de la guerra. El personaje fue recuperado a principios de 1964. No deja de ser
curioso que sea precisamente el superhéroe que encarna los tipicos valores
norteamericanos, el que fuese devuelto a las paginas de los comics meses después del
asesinato de John F. Kennedy. En un momento en el que la nacién quedd huérfana de
lideres carismaticos, el mundo del comic ofrecid el suyo. Otras realidades de la época,
también vieron su reflejo en las paginas de los comics de superhéroes como los
movimientos sociales propios de esta década (movimientos pacifistas, por ejemplo), la
lucha por los derechos civiles de la comunidad afroamericana o lacras asociadas

injustamente a clases marginales como la delincuencia o la drogadiccion.

A finales de 1968, Martin Goodman venderia Marvel Comics a Perfect Film &
Chemical Corporation. Lo singular de esta venta fue que, hasta ese momento, la
distribucién de los comics de Marvel dependia de su competidora mas directa: DC
Comics. Ello tenia una consecuencia clara: su ‘Distinguida Competencia’ marcaba el
méaximo de colecciones que Marvel podia sacar al mercado mensualmente. La
posibilidad de expansidén era limitada asi como su libertad creadora. Con la venta,

Goodman dot6 a la compafia de una mayor libertad para incrementar el niUmero de

82 (Eustice, 2017. 34:20)
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colecciones de sus superhéroes, sin verse encorsetado por las limitaciones impuestas por
DC. Libre de ataduras en la produccion y distribucion, los pilares de Marvel Comics
habian sido asentados. En las décadas sucesivas irian reveldndose una nueva generacion
de guionistas y dibujantes que dejarian su impronta en la casa de las ideas. Los 70
darian cabida a autores como Roy Thomas, Marv Wolfman, Jim Starlin, o Chris
Claremont, entre otros, quienes consolidaron una marca, Marvel, y una forma de narrar
historias. En estos afios Marvel diversifico su oferta con otras propuestas tematicas
(terror, ciencia-ficcion, artes marciales). No obstante, el género de superhéroes siguio
siendo el preferido de los lectores.

Hacia el afio 1975, se produjo un renacimiento de los X-Men, superhéroes
mutantes cuyas ventas habian ido menguando con el tiempo y que iban a volver para
convertirse en pilar fundamental de la compafiia. Las cuestiones de tipo moral (la
exclusion social, la xenofobia, el racismo...) que transmitian los atormentados mutantes
calaron en un publico avido de unos personajes en absoluto planos y con mdltiples y, en
ocasiones, oscuras aristas. Con los X-Men, no quedaba clara la linea entre el bien y el
mal; no habia unos mutantes malos per se sino una divergente manera de adaptarse e
integrarse en la sociedad por parte de unos u otros. Existia una premeditada ambiguedad
en el comportamiento de muchos de los mutantes y, detras de su actitud, se vislumbraba
el miedo a sentirse rechazado, dada la incomprension por parte de los humanos. Los
serios problemas de adaptacion a los que se enfrentaban los X-Men los catapultaron al

éxito en lo que a ventas se refiere.

A finales de los 70 y principios de los 80 se irian implantando, lentamente pero
sin descanso, en Estados Unidos las tiendas especializadas. Si hasta el momento los
cdmics se vendian en quioscos de prensa o pequefas tiendas de barrio, el cambio de
década traeria consigo la aparicion de estas tiendas y con ellas el consiguiente cambio
en la industria del cémic. Los 80 expandieron el universo Marvel a la pantalla de
television con series animadas y de ficcion sobre algunos de sus personajes con fortuna
desigual. A nivel empresarial, la compafiia habia pasado en estos afios por diferentes
propietarios que veian, en el cada vez mas consolidado mundo de los cmics, un filon
econémico que podria ser explotado. Ello llevé a una burbuja en la industria a partir de
finales de los 80 y que continuaria a lo largo de la década siguiente. Esta situacion

aboc6 a Marvel, en la practica, a la bancarrota. En los afios 90, las ventas de los comics
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eran millonarias. El comic se convirtié en un bien en el que valia la pena invertir. Se
editaban multiples portadas de un mismo nimero para coleccionistas. El mercado se vio
colapsado. Las tiendas especializadas se veian obligadas, por una controvertida politica
de distribucién, a comprar por adelantado un determinado nimero de publicaciones y
quedarse posteriormente con las que no hubiesen podido vender. A esto hay que afiadir
ademas que algunos de los creadores mas destacados de la época, como Jim Lee o Todd
McFarlane, por citar dos, abandonarian Marvel para crear su propia editorial, Image
Comics. Al margen de diferencias creativas y/o econdmicas con algunos de los artistas
que irian abandonando la casa de las ideas (no solo en los 90 sino con anterioridad), la
causa fundamental se relaciona con la propiedad intelectual. Todas las creaciones de los
diferentes artistas quedaban bajo la propiedad de Marvel. Salvo pequefias excepciones
(el propio McFarlane fue una de ellas) los trabajos que iban surgiendo no podian salir
mas alld de “las paredes de Marvel”. La compafiia acumulaba, justa o injustamente, la
totalidad de todas las creaciones que se publicaban bajo su sello. Una circunstancia que
llevaria a muchos artistas a verse minusvalorados y que les abocaria,
irremediablemente, a abandonar la editorial. En sintesis, una mezcla de malas decisiones
estratégicas, codicia, falta de originalidad en las propuestas, especulacion o un cierto
hartazgo del publico, llevo a que la industria del comic se resintiera considerablemente
y en especial Marvel, que en 1996 se declard en quiebra. Un afio mas tarde, el fabricante
de juguetes ToyBiz, subsidiaria de Marvel Comics, se fusioné6 con Marvel
Entertainment Group (matriz de Marvel Comics) para formar Marvel Entreprises

salvando a Marvel de la bancarrota.

La entrada en el nuevo milenio, con los ndmeros rojos saneados, trajo a un
nuevo equipo directivo en Marvel Comics: Bill Jemas como presidente y Joe Quesada
como editor jefe. Sus aportaciones al universo Marvel lograron devolver el prestigio de
épocas pasadas. Eliminaron algunas publicaciones poco exitosas, redujeron el nimero
de cabeceras de un mismo personaje y trajeron a la editorial savia nueva proveniente del
mundo del cine y la television como J. Michael Straczynski. Ademas, a partir del 2000
se iniciarian las adaptaciones cinematogréaficas de algunos de los personajes iconicos de
la compafia. Aunque habian existido algunas series y peliculas de superhéroes (sobre el
Increible Hulk, Spider-Man o el Capitan América), el resultado de su calidad artistica

no fue satisfactorio, al margen de la aceptacion que pudieran tener. En 2000 llegaria a
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las pantallas X-Men, siendo todo un éxito de taquilla® que dejaria abierto el aterrizaje
de otros personajes como Spider-Man, Daredevil o Hulk. En 2008, con la creacién de
Marvel Studios, la compafiia controlaria totalmente las adaptaciones al cine de sus
héroes (hasta ese momento, la compafiia concedia licencias de sus derechos para la
explotacion cinematografica). Desde Iron-Man (2008) han sido producidas cerca de 30
peliculas bajo la denominacion Universo Cinematografico Marvel en el que la
continuidad y entrecruzamiento de historias propias de los comics son trasladadas a la
gran pantalla con un éxito colosal. La estimacion en taquilla desde Iron-Man (2008)
hasta Spider-Man: Far from home (2019) es de mas de 8.500 millones de dolares solo
en los Estados Unidos y superando los 22.500 millones en la taquilla mundial®.

Tras ser adquirida en 2009 por la todopoderosa Disney por unos 4.000 millones
de dolares, Marvel Studios en particular, pero la marca Marvel en general, se ha
consolidado como sinonimo del entretenimiento audiovisual ademas de mantener su
originaria vocacion de entretenimiento desde los trazos en una vifieta. Un solido
presente que camina, inexorablemente, hacia el mundo digital acorde con los nuevos
tiempos tecnologicos, sin renunciar a las esencias que les vieron nacer en aquel ya

lejano 1939 bajo el “oportuno” nombre de Timely.

8 Fuente: https://www.boxofficemojo.com/movies/?id=xmen.htm
®4Eyente https://www.the-numbers.com/movies/franchise/Marvel-Cinematic-Universe#tab=summary
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22 PARTE. EL NACIMIENTO DE UN ICONO: SPIDER-MAN
1. Introduccién: Lanzando telarafas

Desde la llegada, en junio de 1938, de Superman, ha ido apareciendo una
ingente cantidad de superhéroes, dando lugar a una verdadera industria en torno a la
figura del defensor de la justicia. Un defensor que ha tenido matices, contradicciones o
momentos de debilidad, como cuestionarse su tarea heroica. De todos ellos, Spider-Man
representa un verdadero paradigma de todos los sentimientos encontrados que retratan
al paladin de la justicia por excelencia. Spider-Man es un “hijo de las circunstancias” a
las que, en definitiva, se enfrentard del modo mas digno posible. Saliendo casi siempre
airoso, aunque ciertamente, también escarmentado. Motivo por el cual puede ser
considerado un buen arquetipo del sufriente superhéroe que antepone los intereses

colectivos a los propios. Rafael Marin retrata a Spider-Man como un

Perdedor e individualista, anti-héroe en suma, es el Spider-Man que retrata
Steve Ditko: un héroe que se queja y se esfuerza, que protege a su familia y su
marco social y recibe, como el moderno Robin Hood que es, la persecucién de
las fuerzas del orden... y contrariamente a Robin Hood, el desprecio de las

personas a quienes salva (Marin, 2016, 222).

En el antifaz transparente, Arturo Encinas (2016) realiza una clasificacion de los
diferentes tipos de superhéroes en tres grandes grupos. Dicha clasificacion esta pensada
para el cine; sin embargo, es perfectamente exportable al mundo de los comics. Por un
lado, estarian los superhéroes con un caracter semidivino que, dada su particular
naturaleza, ya poseen poderes; Superman o Thor serian dos claros exponentes de este
grupo. También destaca el grupo de los denominados superhéroes ‘tecnoldgicos y de
gimnasio’; personas sin habilidades extraordinarias que con esfuerzo logran amplificar
sus habilidades. Pienso que tal vez, este grupo podria ser el mas meritorio de todos,
precisamente por sus carencias. Iron-Man o Batman pertenecen a este segundo grupo.
Finalmente, Encinas hace referencia a los denominados ‘héroes de laboratorio’; aquellos
que han experimentado algun tipo de accidente o proceso cientifico y que, como
resultado de ello, han obtenido habilidades especiales. Daredevil, el Capitan América y,
por supuesto, Spider-Man, son ejemplos de estos héroes. Los poderes que posee el
héroe del primer grupo, los liga a un destino predeterminado, del que dificilmente puede

abstraerse. El caso de los que han construido tecnoldégicamente sus poderes, responde
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mas a una eleccion libre y consciente. Pero los héroes ‘por accidente’, 1o son a su pesar.
Ni lo son por naturaleza, ni lo son por vocacion. En esa encrucijada se mueve Spider-
Man. Unos poderes que le son conferidos accidentalmente y por los que se vera abocado
a reinventarse. ElI camino que emprenderd a partir de ese momento, le llevard a
convertirse en un auténtico héroe y concitara al tiempo el aplauso unanime por parte de

sus millones de seguidores alrededor del mundo.

Este apartado se ha planteado siguiendo dos perfiles diferenciados. El primero
de ellos, ofrecera un perfil biogréfico de Spider-Man; desde las circunstancias de su
creacion hasta algunos de los episodios vitales méas relevantes. A continuacion, se
presentaran tres grupos de personajes recurrentes en su vida: sus adversarios, algunas de
las mujeres mas representativas con las que ha compartido vifietas y sus aliados mas
destacados. Todos ellos, en mayor o menor medida, contribuyen a hacer del
protagonista quien es. Conocerlos, siquiera sucintamente, permitira justificar el porqué
de tal contribucion. En el segundo perfil, de corte mas psicologico, se analizaran
algunos de los rasgos caracteristicos de Spider-Man (aunque no exclusivos suyos): la
soledad o el significado de la mascara, u otro elemento, este si, propio del trepamuros,
la utilizacion consciente del humor a modo de arma, tanto o més eficaz que cualquiera

de sus maltiples habilidades.

En sintesis, se presentara el origen del personaje y se reflexionara sobre algunas
de las cuestiones fundamentales que mas directamente se asocian con el mismo, y que
han servido, a lo largo de las casi seis décadas que lleva “trepando muros”, para
construirse como héroe y convertirse en todo un icono pop que traspasa las fronteras de

la cultura estadounidense.
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2. Perfil biogréfico
2.1. La genesis del héroe. Contexto e influencias

El éxito de Los 4 Fantasticos, la primera “superfamilia” de Marvel, abriria la

veda para el posterior desembarco de multiples personajes

QIMNQTEISE? superheroicos. EI alumbramiento de Spider-Man no deja de ser

arriesgado en muchos aspectos y, en virtud de ello, cabe sefialar
que la buena acogida del personaje no fue algo previsto ni habia
depositadas en él demasiadas expectativas. Pero lo cierto es que
su aparicion en agosto de 1962, en el nimero 15 de Amazing

Fantasy®, tuvo tal acogida, que meses después protagonizaria su

: propia cabecera y, con fecha de marzo de 1963, “vendria al
Fig. 25 Amazing Fantasy #15  mundo” Amazing Spider-Man, un titulo clave en la historia de la
editorial Marvel que se ha mantenido desde entonces y sigue publicAndose en la
actualidad®®. El guionista Stan Lee ideé un personaje diferente a todos los anteriores
caracterizado por su corta edad. Hasta ese momento, la figura del compafiero/ayudante
del héroe principal, el sidekick, era retratado como un adolescente inexperto que
necesitaba del cuidado y la guia del superhéroe, y que le ayudaba en tareas secundarias.
Un acompafiante que muchas veces debia ser rescatado por el héroe, y que asumia el rol
mas gracioso, como contrapunto a la tarea que desempefiaba el principal. Algunos de
los sidekicks mas conocidos han sido Robin, para el personaje de Batman o Bucky
Barnes para el Capitan América. El por entonces editor de Marvel, Martin Goodman,
no veia con muy buenos 0jos que el protagonista de una historia fuese un adolescente.
El planteamiento de Stan Lee de asociarlo con una arafia acabd por convencer a
Goodman del futuro fracaso que se estaba ultimando. La fobia a las arafias y lo
insustancial de un héroe adolescente fueron dos poderosas razones por las que Goodman
decidid no apostar directamente por este nuevo personaje. Pero dado el empuje que
estaba teniendo Marvel con el nacimiento de nuevos héroes (a Los 4 Fantasticos se

unirian Ant-Man o Hulk), se dio luz verde al “proyecto aracnido”, un superhéroe

% En realidad, el comic sali6 en el mes de junio de 1962 con fecha de agosto. Como ya se ha sefialado,
era una préctica habitual de las editoriales.

% Desde su aparicion, el personaje de Spider-Man ha tenido diferentes cabeceras con mayor 0 menor
suerte comercial, Amazing Spider-Man (1963), Marvel Team-up (1972), Peter Parker: The spectacular
Spider-Man (1976), Web of Spider-Man (1985), entre otras. Si no se apunta lo contrario en las notas al
pie, las referencias en este trabajo siempre aludiran a la original y mas longeva, Amazing Spider-Man.
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adolescente, y se le adjudicd una publicacion que no tenia demasiado éxito, Amazing
Fantasy, y que parecia estar abocada a desaparecer (de hecho, la intencién era que
dejara de publicarse tras la presentacion de Spider-Man. Tal era la confianza en el
nuevo proyecto de Lee). La irrupcion de este peculiar adolescente, timido y enclenque
con miopia, en la ya mitica Amazing Fantasy, supuso todo un revulsivo y, de la noche a
la mafana, pasaria a convertirse en uno de los superhéroes méas queridos y

representativos de la casa de las ideas®’.

En un articulo publicado en la revista Quest® del verano de 1977, Stan Lee
rememora las influencias que tuvo para la creacion de Spider-Man. Un superhéroe de
los afios 30, The Spider parece que se encuentra entre ellas. The Spider, Master of Men,
fue un personaje creado por Harry Steeger para el formato de revista pulp cuya primera
aventura tuvo lugar en octubre de 1933. Era una especie de justiciero que luchaba contra
el crimen con un parecido méas que razonable a otro personaje enmascarado de la época,
The Shadow. Su peculiaridad era un anillo con la imagen de una arafia que marcaba en
la cara de aquellos a los que golpeaba. La similitud entre dicho personaje y la creacion
de Lee no va mas alla. El simbolo de la arafia parece ser lo Gnico que empareja a ambos.
Ni el tipo de poderes, ni la vestimenta, ni la edad o el caracter, permiten asociar a uno
con el otro. Sin embargo, Spider-Man pronto iba a ser reconocido como un héroe a la
altura de los mas grandes, por parte de los lectores avidos de aventuras maravillosas y
superheroicas pero, al mismo tiempo, no alejadas de su propia cotidianidad. Como
sefiala Lee en la entrevista citada de la revista Quest: “Decidi representarlo como un
adolescente torpe de la vida real que por algiin milagro habia adquirido un superpoder”
(Lee, 1977, 32-33). Ese fue, a mi juicio, uno de los grandes aciertos de los creadores del
héroe aracnido. Cualquiera podia sentirse identificado con el alter ego de Spider-Man.
Cualquiera podia ser Peter Parker. Un adolescente torpe, timido y no especialmente
popular entre sus comparieros de clase. Un adolescente que vivia la adolescencia como
lo que es: una etapa problematica y cambiante. Hasta ese momento, los héroes de los
cdmics habian sido dechados de virtudes y se les retrataba como seres superiores y

fenomenales. Estaban alejados de la realidad y encarnaban una fantasia imposible de

®7 (Martinus, 2017. 0:38)

% Enlace a la pagina web https:/kirbymuseum.org/blogs/dynamics/2011/08/27/how-stan-lee-invented-
spider-man, donde se muestra el articulo completo de Stan Lee en el que recuerda el contexto en el que
cred al personaje de Spider-Man. El enlace incluye las paginas escaneadas de la citada entrevista a Lee.
[Traducido del inglés].
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lograr, haciéndose inalcanzables para los lectores. Pero Peter Parker era distinto. El
guionista Grant Morrison lo retrata del siguiente modo:

La primera vez que vimos a Parker no estaba brincando entre edificios ni
atrapando a maleantes, sino que permanecia de pie, aislado de un grupo de
adolescentes burlones, a una distancia fisica y emocional que parecia
infranqueable. Era el prototipo de ratdon de biblioteca, con los hombros
encogidos, la ropa pasada de moda, los libros de texto bajo el brazo y unas
enormes gafas redondas (Morrison, 2012, 120-121).

El adolescente que no fuese popular en su instituto, el que era rechazado, el
considerado en cierta manera un outsider, un “bicho raro”, tenia por fin un espejo en el
que mirarse. Alguien con el que sentirse identificado, porque en las paginas de Amazing
Spider-Man, tan interesantes eran las vicisitudes del héroe enmascarado como las del
adolescente apocado y timorato. Un auténtico perdedor®®. Una de las caracteristicas del
personaje ha sido que sus poderes no le han hecho invencible. A pesar de su fuerza,
agilidad, reflejos, etc... Spider-Man no siempre se sale con la suya. No sale victorioso
invariablemente. Bien sea atribuido a su inexperiencia por su juventud, a la arrogancia
tipica de esta etapa del proceso de madurez o a la voluntad de los guionistas, Spider-
Man sera también un héroe atipico en este sentido. Para Marin, Spider-Man representa
“el aporte realista, a caballo entre la autoparodia, la humorada y la épica” (Marin, 2016,
44). En sus aventuras, muchas veces fracasara estrepitosamente. Y, en sus inicios, sera
condenado publicamente por parte de la sociedad, ya que sera visto con cierto recelo (el

editor del ficticio Daily Bugle, J.J. Jameson, tendra mucho que ver en ello).

En las sucesivas paginas se realizard un analisis de esta dualidad entre el rol del
héroe y el rol del adolescente retraido y como ambas personalidades iran poco a poco
convergiendo a medida que ambos vayan “creciendo”. El timido Peter Parker, creciendo
cronolégicamente, y, el superhéroe, creciendo en experiencia y en desengafios, en su
cruzada contra el crimen y las injusticias que la vida le presenta, y que le lleva a asumir
que sus habilidades no son necesariamente sindénimo de éxito y poder, sino de una

pesada carga.

% No obstante, el personaje a lo largo de todos estos afios ird evolucionando y, con el transcurrir del
tiempo, poco quedard de este timido adolescente en las posteriores aventuras perdiendo, a mi modo de
ver, parte de la frescura y el atractivo que tenia el personaje que construyeron Lee y Ditko.
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2.2. El timido joven del instituto Midtown

La historia de nuestro protagonista se inicia en plena adolescencia en el instituto
Midtown. Peter Parker es un timido y apocado joven de unos 15 afios serio y
responsable. Huérfano de padres’, fue criado por sus tios paternos, Ben y May Parker.
En su dificil adolescencia, la figura paterna fue encarnada por tio Ben, una bondadosa
persona y maximo referente para Peter. Junto a él, la sempiterna abnegada y preocupada
tia May, que pasard a desempefiar el rol de padre/madre cuando el tio Ben muera
asesinado. Se da la circunstancia que esta tragedia tiene lugar en el primer cmic de
Spider-Man, por lo que la influencia de tio Ben, se intuye a lo largo de las aventuras del
aracnido superhéroe, siendo por tanto la tia May quien representara realmente el papel
de brajula moral del personaje.

Las vivencias de Peter Parker transcurren en un tipico ambiente de la América
de los 60 que tantas veces ha sido retratado en las peliculas hollywoodienses.
Comparfieros de instituto obsesionados por el deporte nacional, el futbol americano,
encuentros en cafeterias y salas de baile (algo asi como nuestros guateques)... Los roles
tipicos de instituto también son reflejados perfectamente. EI alumno brillante ataviado
con gafas taciturno y retraido (el propio Peter Parker), el clasico matén arrogante que se
lleva las chicas de calle, torpe en los estudios y destacado en el deporte (Flash
Thompson™) y la también estereotipada imagen de la chica que acompafia al alumno
mas popular del instituto, pero que no suele mostrar un verdadero enamoramiento por
éste a la espera de “algo mejor”. El entorno de Peter Parker tampoco es escogido
casualmente. La residencia habitual de la familia Parker se situa en Forest Hills, en el
barrio de Queens. Esta zona, antafio conocida como Whitepot, fue en sus inicios un
enclave eminentemente judio en el que habia vivido uno de los creadores de Spider-
Man, Stan Lee. Es significativo el dato por cuanto que uno de los atractivos para el
lector del trepamuros (pero también de otros superhéroes de Marvel), consistia en
identificar los emplazamientos por los que transitaban en su rutina diaria. Respecto a la
cuestion judia, simplemente resefiar la importancia que ha tenido histéricamente el

denominado ‘lobby judio’ en la industria norteamericana del entretenimiento en general

" A lo largo de las aventuras de Spider-Man se narra que los padres de Peter Parker, Richard y Mary
Parker, fueron espias de la CIA asesinados por Craneo Rojo un archienemigo de los superhéroes Marvel.
™ Aunque en los comics este personaje ird evolucionando, resulta parad6jico cémo Flash es el mas
entregado admirador de Spider-Man y, al mismo tiempo, el mayor acosador en el instituto del alter ego
del héroe.
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y, también particularmente, en el mundo del comic. Tampoco es de extrafiar habida

cuenta de la ascendencia judia de muchos de los creadores de Marvel.

Parte del éxito de las aventuras de Spider-Man, radica precisamente en estas
descripciones. Leer un comic de Spider-Man sitda al lector adolescente en su propia
realidad cotidiana. Porque en los institutos reales de la vida real, también hallamos los
mismos roles; el empollon incomprendido, el alumno que abusa del mas débil, la novia
del “gamberro”... En la identificacion del lector con las aventuras y desventuras del
personaje, se encuentra una de las claves de la longevidad del héroe. El lector espera
con impaciencia conocer contra qué villanos luchara Spider-Man pero, tanto 0 mas
fascinante, serd conocer la accidentada vida de Peter Parker; quién se metera con €l en
el instituto o qué nuevo achaque sufrird su tia May. Para el lector aracnido, son tan
atrayentes las trepidantes hazafas de Spidey como las vicisitudes del temeroso Peter.

En las primeras andanzas del personaje ya se vislumbra claramente un rasgo
inherente al héroe: la responsabilidad. Peter Parker es un alumno ejemplar un
hijo/sobrino también ejemplar, preocupado por sus estudios, por su familia. Consciente
de lo dificil que es llegar a final de mes, pagar facturas y mantener un delicado
equilibrio referido a la economia doméstica. Esta eventualidad se vera mas acentuada
con la muerte del tio Ben, sustento econémico en el hogar de los Parker, que abocara a
Peter a buscarse un trabajo con el que compaginar sus estudios y llevar, de facto, las
“riendas del hogar”. Una tarea inusual para un adolescente. Son estas situaciones las que
van “creando” al héroe. De hecho en la primera aventura se puede “leer entre lineas”
que Peter Parker no estd comodo con su forma de ser. Ser inteligente no le supone ser el
mas popular ni siquiera ser tenido en cuenta por sus compafieros. En una etapa, la de la
adolescencia, tan problematica a todos los niveles, no es de extrafar que la adquisicidén
de unos poderes trastoque de raiz el mundo de Peter. Desde el primer momento en el
que toma consciencia de su asombrosa situacion adopta una actitud egoista: “jEstoy
harto de que me tomen por tonto!... jDe ahora en adelante, solo me preocuparé del
numero uno... o sea de mi!” (Lee y Ditko, 2013, 15). Apenas avanza la historia,
empero, ésta dara un giro de 180° cuando el hecho de dejar escapar a un ratero tendra
como consecuencia directa la muerte de su tio Ben. La falta de responsabilidad, no
“ofrecer”, en un sentido aristotélico, los dones que uno posee al servicio de la

comunidad para el bien de la polis, de esa comunidad en la que se inserta el personaje,
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supondra el duro aprendizaje que marcara el devenir de Spider-Man y un inevitable
punto de inflexion, al darse la circunstancia de que el responsable de la muerte de su tio
Ben y el ratero que previamente habia dejado escapar Peter, son la misma persona. Esta
primera aventura de Spider-Man se inicia con un extraordinario regalo, unos dones
asombrosos que se convertiran, al final del episodio, en una pesada carga y que pondran
de manifiesto (tal como relata el narrador en la Gltima vifieta) que un gran poder
conlleva una gran responsabilidad. A partir de este momento, en el que Peter Parker
poco a poco va asumiendo su nuevo rol, tendra que enfrentarse no solo a diversos
enemigos sino a su precariedad econdémica, a la ausencia de su tio Ben, a la
incomprension de la sociedad y, naturalmente, a los problemas propios de la
adolescencia.

Una atipica adolescencia que, hasta cierto punto, se vera forzado a dejar atras y
que, en cualquier caso, le ocasionara no pocos conflictos. Algunos de ellos, no pasaran
desapercibidos al lector. El héroe aracnido es uno de los primeros personajes que realiza
un ejercicio poco habitual en los comics: la introspeccion. En las vifietas podemos
apreciar como Spider-Man dialoga silenciosamente consigo mismo (en un sentido
platonico), donde podemos conocer de primera mano sus inquietudes, sus inseguridades
y, en general, los conflictos internos que su doble identidad le causan. En las paginas de
los comics, hasta entonces, eran habituales los didlogos entre los personajes o vifietas
cargadas de accion, con alguna onomatopeya de acompafiamiento. Realizar reflexiones
sobre lo que el protagonista debia hacer, mostrar inquietudes, inseguridades... no era lo
propio. Sin embargo, este recurso era bien recibido por el lector porque podia
establecerse un vinculo de empatia con el héroe, pues daba la sensacion que esas

reflexiones eran ‘compartidas’ con los lectores.

Dejando atras este periodo de pubertad, en el nimero 28 de Amazing Spider-
Man, Peter Parker asiste a su ceremonia de graduacion de la etapa de secundaria. En
aproximadamente dos afios de existencia de la publicacion (entre finales de 1963 y
finales de 1965), ha concluido sus estudios obligatorios. A lo largo de este periodo se ha
ido trazando el perfil de un adolescente que debe lidiar con su doble condicion; por un
lado, la l6gica preocupacién de quien se ha de formar para labrarse un futuro, y también
el héroe, “a tiempo completo”, encargado de proteger al necesitado. Su particular

situacion personal le impedira desarrollar una vida adolescente al uso. Se perdera
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muchas de las experiencias habituales como un tipico noviazgo (tener que dejar
plantada a la chica de turno en multiples ocasiones, no serd lo més acertado aunque
claro, su trabajo no entiende de devaneos amorosos) o los guateques de la época. El
superhéroe que va forjando su destino desde la adolescencia, también ird observando lo
dificil que es conciliar el salvar vidas y enfrentarse a sus enemigos con hacer la compra

para su tia o los deberes para el instituto.

El cambio de ciclo educativo coincidira casi con el cambio de dibujante de las
historias de Amazing Spider-Man. El co-creador junto a Stan Lee, Steve Ditko,
abandona la revista (y la compafiia Marvel) en el namero 38, con fecha de julio de 1966.
En poco menos de cuatro afios, Ditko habia construido un referente para la cultura pop,
no solo estadounidense. Los siguientes numeros, ya con un dibujante distinto (también
legendario en el mundo del comic, John Romita Sr.), alcanzarian un estilismo que, sin
ser en sus inicios radicalmente rompedor respecto al de Ditko, ofreceria la que suele ser

considerada como una de las clasicas imagenes que se tiene de Spider-Man.

El personaje de Peter Parker, poco a poco, ha ido madurando en estos afios de
instituto. Desde una perspectiva psicologica la causa es bastante comprensible: la
personalidad descarada y desenfadada de Spider-Man ha hecho mella en el timido Peter
Parker y viceversa; la actitud responsable y reflexiva de éste han influido notablemente
en el comportamiento de aquel. En las primeras aventuras, era relativamente sencillo
diferenciar ambas formas de ser. Pero, paulatinamente, hay una especie de reajuste de
“personalidades”, por decirlo de algun modo, procurando a sus aventuras un delicado

equilibrio, que no siempre sera capaz de mantener.
2.3. El brillante estudiante de la universidad Empire State

El transito a la universidad supone un peldafio mas en el proceso de madurez del
personaje y consecuentemente, del héroe. Ahora, nos encontramos con un joven
universitario, mayor de edad, con preocupaciones y tribulaciones distintas a las propias
del adolescente de instituto. EI contexto social de finales de los afios 60 corre parejo a
las aventuras de Spider-Man. Por citar un ejemplo de esta época, las reivindicaciones

estudiantiles en la universidad, inspiradas en las protestas del mayo del 68 en Paris, se
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veran reflejadas en Amazing Spider-Man’?. Situaciones como esta obligaran a
posicionarse sin ambages. En las historietas, los guionistas sabrian cudndo dejar en un
segundo plano al propio protagonista principal para poner el foco all& donde interesase
en cada momento. Es una idea a tener presente puesto que a lo largo de las aventuras,
tanto de Spider-Man como de otros personajes, se han mostrado pronunciamientos
politicos en un determinado sentido que, en Gltima instancia, invitan, cuanto menos, a la
reflexion. Y es relevante porque, al fin y al cabo, entretener es un objetivo prioritario
para los editores de comics. Pero qué duda cabe, que en el arte que muestran, también
subyacen mensajes, posicionamientos diversos, que configuran los cdmics como un
medio méas de transmision de ideas que expresen el sentir de una sociedad en continuo
cambio. En cualquier caso, que ello no lleve a la confusién. No se trata de entrever que
una mision del comic sea el adoctrinamiento. Nada mas lejos de la interpretacion que se
pretende ofrecer aqui. Pero si estas historias han tenido tanta resonancia es porque existe
una clara identificacion entre las aventuras de los personajes y la realidad. Y los mismos
problemas que experimenta un ciudadano en su vida cotidiana, se ven también en las

paginas de estas publicaciones.

La etapa universitaria ofrecerd un Peter Parker mas adulto. Con el rol de
superhéroe asumido completamente’®, Spider-Man se enfrentara a las més variopintas
situaciones; desde enemigos siniestros y estramboticos, la lacra de las drogas, el proceso
de independizarse de su tia May al irse a vivir a un piso compartido de estudiantes (otra
vez mas, un reflejo de la vida cotidiana de un universitario corriente) o, sobretodo, el
shock emocional por la muerte de su, por entonces pareja, Gwen Stacy. El personaje ira
transitando por ese proceso de crecimiento pasando de adolescente a adulto
experimentando los mismos sinsabores de la vida que el comun de los mortales. De un
modo metaforico, el joven Peter Parker dejara atras su adolescencia para ‘abrazar’ la

edad adulta, en el marco de uno de los arcos argumentales mas criticados: La saga del

"2 Resulta dificil pensar que episodios como el sefialado aqui, aparecido con fecha de enero de 1969, en el
numero 68 de Amazing Spider-Man, y que tuvo por titulo Crisis en el campus, fuera casual. Parece que
los guionistas no querian permanecer ajenos a lo que sucedia en las calles, donde movimientos
estudiantiles se alzaban criticamente contra, por ejemplo, la guerra de Vietnam.

"3 En el nimero 50, con fecha de julio de 1967, se producira un impactante acontecimiento en el que Peter
Parker decide deshacerse del traje aricnido y renunciar a su condicién de héroe. Este momento de
instrospeccion llevard en el transcurso de la historia a reafirmarse en la conviccion de la necesidad del
héroe.
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clon™. A mitad de 1975 se ‘devolveria a la vida’ a la novia de Peter Parker, Gwen
Stacy. O al menos eso pensaba Peter. Miles Warren, profesor de la universidad Empire
State donde estd matriculado Peter Parker, estaba detrds de esa falsa resurreccion.
Obsesionado con la muerte de Gwen Stacy, el profesor Warren, alias EI Chacal, la
clonard tanto a ella como a Peter Parker y luchara contra Spider-Man. El héroe aracnido
sera capaz de salir airoso de esa peligrosa aventura, en la que a punto estaré de perder el
control ante el shock de reencontrarse con su antigua novia. Contrariamente, el
trepamuros en estos afos de duelo por su novia, ha madurado y se muestra dispuesto a
iniciar una vida junto a su nueva pareja, Mary Jane Watson. Simbolicamente, esta
aventura supondra un punto de inflexion en el proceso de crecimiento tanto de Peter
Parker como de su alter ego. Més alla de las criticas que recibio esta historia, representa
un momento de verdadera madurez por parte del personaje. Con el nimero 185 de
Amazing Spider-Man, con fecha de octubre de 1978, Peter Parker finaliza la
universidad. El dato resulta curioso porque desde su origen hasta este momento, ha
‘crecido’ unos seis afios. Cuando Peter finaliza la universidad, se le sitUa en torno a los
veintiun afios. A partir de ese momento, los giros argumentales en las historias de
Spider-Man ya no han facilitado considerar la edad del trepamuros. Aunque la
cronologia no ha sido el punto fuerte para la mayoria de los superhéroes de Marvel,
crear un héroe adolescente implicaria verlo crecer. Ese transito hacia la vida adulta
gqueda mas o menos estancado hasta el momento actual. La apariencia de Peter Parker
en general es la de un eterno joven entre los treinta o cuarenta afios. Ubicarlo
cronolégicamente con mas edad supondria en parte, la pérdida de la espontaneidad e
inmadurez tipicas de la adolescencia, pero que conforman dos de los elementos mas

sugestivos del héroe.
2.4. Las tribulaciones de un superhéroe casado

Si La saga del clon resulté uno de los arcos argumentales mas criticados del
trepamuros, los siguientes acontecimientos que idearon los guionistas para Spider-Man
no estuvieron tampoco exentos de polémica. En el Amazing Spider-Man Annual #217
de 1987, Peter Parker y Mary Jane Watson se darian el ‘si quiero’. El personaje de Mary

Jane habia ido madurando a lo largo de los comics y progresivamente se habia ido

™ Conway, G y Andru, R. (2007). Spiderman: Los imprescindibles. Cara a cara con el clon. Girona:
Panini Comics.

® De Falco, T. y Frenz, R (2014). MARVEL HEROES: AMAZING SPIDER-MAN. La identidad del
duende. Girona: Panini Comics.
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convirtiendo en una persona mas centrada y cabal que la alocada joven de sus primeras
apariciones. La boda de Peter Parker representaba un episodio de evolucion més para el
héroe. Pero el planteamiento de un Spider-Man casado no acabd de agradar a parte de
los lectores, que veian cOmo un superhéroe metido a ‘marido ideal’, podria hacerle
perder frescura al personaje’®. A eso habia que afiadir que el nivel econémico de ambos
era desigual. Mary Jane era una cotizada modelo y actriz mientras que Peter Parker
dependia, en cierta manera, econémicamente, de su mujer. Hoy en dia, podria verse este
hecho como constituyente de la liberacion y empoderamiento de la mujer, pero a finales
de los afios ochenta no era ‘politicamente correcto’ que una mujer mantuviera a un
hombre. Mucho menos si se circunscribe al matrimonio. De acuerdo con esto, de forma
premeditada o no, los guionistas de Marvel mostraron una sensibilidad especial y una
capacidad de anticipacion y, ¢por qué no?, de provocacion, que no dejaria a nadie
indiferente. En todo caso, la vida solitaria que habitualmente se asociaba con Spider-
Man habia llegado a su fin. Veinticinco afios después de su nacimiento, el héroe
aracnido parecia, como suele decirse coloquialmente, “haber sentado la cabeza” como
para formar una familia; o por lo menos, intentarlo. Un superhéroe “felizmente casado”
que no seria del agrado de todos sus fans. A medida que se convierte en un hombre mas
serio y formal, desaparece parte del encanto que tenia el héroe aracnido de los primeros
tiempos. Ademas, desde los acontecimientos ocurridos con posterioridad a la saga de
Civil War, de la que se hablara posteriormente, se producira un reajuste en las aventuras
del trepamuros, iniciandose una especie de ‘reconfiguracion’ del personaje. Desde
febrero de 2008, con la nueva historia titulada Un nuevo dia’’, muchas de las tramas
anteriores se perderan. Esta decision editorial, aclamada y criticada por los lectores a
partes iguales, pondra punto final a la linea temporal principal. Las aventuras de los
superhéroes desde sus origenes, corren el riesgo de enquistarse, quedarse obsoletas o
pueden permanecer, en cierta manera, atemporales. El personaje de Spider-Man seria
reseteado, seguramente ante la dificultad de justificar como deshacer algunos giros
argumentales indeseados. De todos modos, el nimero 546 de Amazing Spider-Man, que

marcaria ese punto de inflexién, traeria nuevas historias (algunas de ellas

"® En los comics de superhéroes una de las parejas mas habituales es la formada por Reed Richards y
Susan Storm de Los 4 fantasticos si bien ellos no necesitan ocultar su identidad.

" Slott, D. y McNiven, S. (2017). MARVEL SAGA: El asombroso Spider-Man — Un nuevo dia. Girona:
Panini Comics.
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rocambolescas) que favoreceria la llegada de nuevos lectores al universo aracnido, pero

también, por qué no decirlo, la decepcion de muchos otros.
2.5. Spider-man y sus villanos: papel del antagonista

A lo largo de las casi seis décadas desde la primera aparicién de Spider-Man, la
lista de villanos que le han acompafiado ha sido extensa. Los elegidos a continuacion,
representan una pequefia muestra de todos a los que se ha tenido que enfrentar. Algunos
de los mas carismaticos son citados aqui; con cierta subjetividad si, pero su eleccién no
responde a una mera arbitrariedad. Considero que los seleccionados suponen un
contraste entre lo que implica ser un héroe y un villano. Los antagonistas representan,
consciente o0 inconscientemente, un acicate para que el héroe construya su esencia
altruista y desinteresada. Para que se reafirme en sus convicciones, sus principios y sus
valores. Y para ello, no se precisan extraordinarios villanos. No todos ellos son grandes
enemigos con superpoderes. No todos buscan el dominio del mundo. Podrian
considerarse como ‘un mal necesario’. En palabras de Marin, “para los comics y la
cultura popular en general los ‘malvados’ son necesarios, so pena de caer en un simple

relato de aventuras anodinas de fiofio desarrollo y estupido resultado” (Marin, 2016, 59).

Tanto en el mundo de los comics, como en su posterior version cinematografica
(en aquellos casos en los que ha habido una adaptacion a la gran pantalla), el papel del
antagonista ha sido capital para entender las motivaciones del personaje principal de
turno. A veces, el villano es un verdadero alter ego, por encima de la doble identidad del
héroe. Muchas veces, el antagonista sirve para complementarlo y darle un sentido y una
razon de ser. En ocasiones, es mucho mas atractivo el villano, hasta el punto de desear
que no sea el héroe quien logre salirse con la suya. En el caso del personaje de Spider-
Man, esto es facil de llevarse a cabo. Spider-Man no siempre vence. No es el clasico
héroe que finaliza sus aventuras venciendo al enemigo y ‘llevandose a la chica’. Spider-
Man es, en gran medida, un perdedor en muchos aspectos y no necesariamente, mas

poderoso que sus enemigos.

Eso, por paraddijco que pueda resultar, genera empatia con Spider-Man: el héroe
puede perder. Su desventaja principal aparece cuando el villano conoce su identidad
secreta, pues eso hace que tanto su familia y seres queridos, como su alter ego, estén en

constante peligro. ElI Duende Verde, uno de sus mas mortiferos enemigos, conoce su
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secreto y aprovecha esta coyuntura para hacerle dafio. No es, desde luego, la tarea del
héroe, una facil empresa. Expresamente, Spider-Man no cuenta con grandes aliados (al
margen de su etapa como miembro de los Vengadores) que le ayuden en su cruzada
contra el mal. Suele ser un solitario y eso, lejos de hacerle menos interesante, lo
convierte, precisamente por su vulnerabilidad, en un admirable referente en su lucha

contra el mal.

Veamos cdmo es la relacién que mantiene con algunos de esos archienemigos
para dar una idea del entorno en el que se materializa la construccién del héroe pues,
son las decisiones que adopta al luchar con sus enemigos, las que condicionan el

modelo que representa el asombroso Spider-Man.
2.5.1. J.J.Jameson: el sempiterno antagonista del héroe

Uno de los personajes mas significados y a la vez irritables de las aventuras de
Spider-Man es el editor del diario Daily Bugle, John Jonah Jameson. Aparece en el
nimero 1 de Amazing Spider-Man y practicamente desde el primer momento se erige
como el azote del trepamuros. J.J. Jameson no se fia de un héroe con mascara. Dedica
sus portadas a difamarle. Desde el primer momento su objetivo es claro: no desea que
los nifios tengan la tentacion de imitar a Spider-Man. Pese a los devaneos que ha
mostrado Jameson a lo largo de las aventuras aracnidas, el trasfondo de su proceder no
es ilogico. Para el editor, no puede haber una figura que se sitle al margen de la ley.
Segun él, Spider-Man representa precisamente eso; un fuera de la ley. Un héroe que no
muestra su rostro, que oculta su identidad y, consecuentemente, oculta (a su juicio)
oscuras intenciones. Desde el primer momento, seran muchos los episodios en los que
tratard de eliminarle. Pondra precio a su cabeza, contratard a criminales, disefiara
artefactos con el Unico proposito de acabar con €l y contribuird a la creacion de
villanos’®. El personaje de Jameson es una figura casi paternal para Peter Parker pero
acerrimo enemigo de Spider-Man y lo que representa. Los celos que siente, se ponen de
manifiesto en maltiples oportunidades. Valgan dos situaciones como muestra. La
primera de ellas, transcurre en el nimero 1 de Amazing Spider-Man, cuando el hijo

astronauta de Jameson ve peligrar la mision en la que participa y Spider-Man lo rescata.

® En el nimero 20 de Amazing Spider-Man, propondra a un investigador privado al que previamente
habia contratado para seguir a Peter Parker, convertirse en el Escorpion, uno de los enemigos de Spider-
Man. El Escorpion se rebelara también contra su “creador” y Spider-Man tendrd que salvar a J.J.
Jameson.
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Naturalmente, en lugar de agradecer dicho rescate, el editor del Daily Bugle buscara la
manera de darle la vuelta y tergiversar los hechos para encararse con el héroe y evitar
agradecerle el rescate de su hijo. La otra situacion es de mayor calado por lo
significativo del momento. Entre julio de 2006 y enero de 2007 se publico la historia
Civil War. Este éxito de ventas vino a reflejar una dicotomia entre los valores de
libertad y seguridad encarnados en dos bandos de superhéroes liderados
respectivamente por el Capitan América y lron-Man. En estos siete meses, fueron
publicadas novelas graficas dedicadas al papel que desempefiaban en esta “guerra”
algunos de los superhéroes mas relevantes. Las dedicadas a Spider-Man’® tuvieron
como afiadido especial la revelacion de su identidad secreta ante el mundo. La reaccion
de Jameson no pudo ser mas clara. El joven fotdgrafo al que habia acogido en su
periddico y cuyas fotos sobre Spider-Man habian abierto multitud de portadas a lo largo
de todos estos afios, le habia engafado. La frustracion y decepcion que experimenta
Jameson dan una idea de los sentimientos encontrados con los que ha de lidiar el
periodista con respecto a un “hijo” que, en palabras del propio editor, ha conseguido
hacerle dafo. La envidia que corroe por dentro a J.J. Jameson, le impulsa a denigrar al
trepamuros. EIl resentimiento, incluso odio (un odio que méas bien habria que interpretar
como un sentimiento de decepcion, de supuesta traicion a la confianza depositada)
hacia su figura y todo lo que representa, es superior a él. La mera existencia de Spider-
Man sirve para reafirmarse y recordarle su incapacidad para lidiar con estos
sentimientos. El furibundo editor solo tiene una salida: acabar con el superhéroe. Acabar
con su reputacién y, en multiples intentos, también con su vida. En el nidmero 10 de
Amazing Spider-Man, a resultas de la detencion de Frederick Foswell, reportero del
Daily Bugle y ademas el criminal conocido como El Gran Hombre, J.J. Jameson se
encuentra solo en su despacho del periédico, amargado y confesando en voz alta el

motivo de su inquina hacia Spider-Man:

;Seré siempre contrariado, humillado, frustrado por Spider-Man? jOdio a ese
monstruo disfrazado mas de lo que he odiado a nadie! jNo seré feliz mientras esté
libre! Durante toda mi vida solo me ha interesado una cosa... jHacer dinero! Sin
embargo, Spider-Man arriesga su vida todos los dias sin pensar en la recompensa.
Si un hombre como ¢l es bueno... un héroe... jentonces qué soy yo? jNo podré

respetarme mientras viva! jSpider-Man representa todo lo que yo no soy! jEs

™ Amazing Spider-Man 532-538
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valiente, poderoso y generoso! jLa verdad es que le envidio! Yo, J.J. Jameson...
millonario, hombre de mundo, lider unico... daria todo lo que tengo por ser el
hombre que es él! jPero nunca llegaré a su nivel! Todo lo que me queda es...
intentar destruirle... porque que el cielo me ayude... jTengo celos de él! (Lee y
Ditko, 2013, 287)

El caso de J.J. Jameson es paradigmatico porque, como un sucedaneo de
William Randolph Hearst, tiene todo en la vida para ser un triunfador y, a pesar de eso,
representa todo lo contrario al héroe. Jameson es un buen ejemplo de cémo no
comportarse. No es un referente para nadie. Si bien ha sido presentado mas
humanamente por parte de otros guionistas a lo largo de su ficticia existencia, el perfil
genuino del editor queda claramente retratado por sus creadores originales en el

mondlogo anterior.

2.5.2. El camaledn: el primer villano

Aunque J.J.Jameson se las ha apafiado a lo largo de todos estos afios para buscar
el modo de desprestigiar y acabar con Spider-Man, en un sentido estricto, el primer
villano que se enfrenta directamente al trepamuros sera EI camaledn. Aparecera en el
namero 1 de Amazing Spider-Man y no es un personaje especialmente poderoso. Su
habilidad reside en la capacidad de adoptar multiples disfraces; en su camalednica
destreza para adoptar diferentes roles. La idea de la mascara aparece representada, en
esta ocasion, en un villano. Muchas veces, el desarrollo de sus andanzas estad mas
cercano a la caricatura que a la de un auténtico y temido enemigo. Desde luego, podria
decirse que no esta a la altura de Spider-Man. No obstante, no se puede dejar de lado
que en estas primeras aventuras Spidey, por muy poderoso que fuese, no dejaba de ser
un inexperto adolescente de quince afos. En consecuencia, el camaledn es un acertado
contrapunto frente al héroe, y, ademas, una manera alternativa de confrontar la imagen
de la mascara. En ambos personajes se usa para ocultar sus identidades reales. Pero uno
de ellos utilizara la mascara para hacer el bien; el otro, para ocultar sus fechorias. Este
pensamiento viene precisamente ligado por las reflexiones que hacia J.J.Jameson en el
namero 1 del comic aracnido (ejemplar en el que aparecen las dos historietas de
presentacion de ambos personajes, el editor de periddicos y el camaledn): la mascara
representa lo oculto y se asocia con el mal. EI camaledn es un buen ejemplo de ese

miedo a lo desconocido. Ademas, el camaledén, como simbolo del transformismo, se
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podria abrir a la interpretacion, mas profunda, de rechazarse a si mismo (por lo que se
justificaria su propension a ir adoptando papeles distintos en su camino hacia la
autoaceptacion); mostrarse diferente en una especie de personalidad multiple. Aunque
podriamos afirmar que no es exactamente el caso de este villano, no deja de ser
plausible interpretar como un riesgo que tras innumerables cambios de registro, se acabe

perdiendo la propia identidad.
2.5.3. El duende verde: un padre en busca de un hijo

De todos los enemigos que ha tenido Spider-Man a lo largo de su historia, uno
de los méas carismaticos y, al mismo tiempo, uno de los mas destacables, es ElI Duende
Verde. Aparecié como villano en el nimero 14 de Amazing Spider-Man®. Su alter ego,
Norman Osborn es un cientifico propietario de Industrias Oscorp, lugar desde donde
crea algunos de los artefactos que utiliza habitualmente para luchar contra Spider-Man.
La relacion entre ambos personajes sera una de las mas duraderas a lo largo de las
aventuras del trepamuros. Por un lado, Norman Osborn es un cientifico;
consecuentemente puede valorar a Peter Parker como a un igual. Existe un respeto
intelectual (cientificamente hablando) por parte del villano hacia el héroe. Aunque ese
respeto tiene una clara consecuencia. Dicho respeto intelectual es inversamente
proporcional al desprecio que siente Osborn por su hijo Harry. De hecho, son multiples
las oportunidades en las que desde las paginas del comic, se vislumbra ese rechazo, ese
desprecio por el propio hijo. En la saga cinematografica dirigida por Sam Raimi (2002-
2007) este rechazo también se muestra sin ambages. La incapacidad de mostrar afectos,
el centrarse en su trabajo cientifico o el odio por Spider-Man, pueden ser algunos de los
factores que expliquen este desdén hacia su propio hijo. Sea como fuere, la realidad es

gue Norman Osborn siente méas afinidad por Peter Parker que por su hijo.

Del mismo modo que algunos de los grandes superhéroes de los comics van
asociados con su némesis por excelencia, Superman/Lex Luthor o Batman/Joker, asi
también sucede en el caso de Spider-Man. La razon de ser del Duende Verde es “hacerle
la vida imposible” al trepamuros. Y cobra especial relevancia esta relacion, por cuanto
que al adoptar el rol del villano Duende Verde, éste es el nico que conoce la identidad

secreta de Spider-Man. No deja de ser curioso que, aun asi, en ningin momento el

8 gy alter ego, Norman Osborn, no apareceré sin embargo hasta el nimero 37. Y sera en el nimero 39 de
la publicacion cuando Spider-Man/Peter Parker, conocerd su identidad secreta.
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villano haga ademén de publicar dicha identidad. Lo cual da una idea de esa extrafia
relacion de “amor/odio” que se establece entre ambos. Es mds, de las muchas ocasiones
en las que lucharén, Spider-Man no contempla acabar para siempre con su enemigo
dado que es, al mismo tiempo, el padre de su amigo Harry. Y, con todo, se genera una
tensa situacion en las tramas protagonizadas por este villano pues, cuando se “separa”
de la malvada méascara, Norman Osborn olvida su condicion de supervillano pero aun
asi, Spider-Man/Peter Parker vive con la angustia constante a la espera del momento en
que esos peligrosos recuerdos regresen nuevamente. Es un auténtico sinvivir que ofrece
una visién mas profunda en la relacion entre ambos, mas alla de la tipica confrontacion
entre el bien y el mal. El punto de inflexion vendrd con el tragico acontecimiento
sucedido en el nimero 121 de Amazing Spider-Man, en el que tendra lugar el asesinato
de Gwen Stacy, la novia de Peter Parker, por culpa del Duende Verde. En una épica
pelea final entre Spider-Man y el Duende, el héroe aracnido estara a punto de traspasar

los limites de la ley para vengarse del asesino de su amada®.
2.5.4. Otto Octavius — Doc Ock: el cientifico loco

Otro importante villano a la altura del propio Spider-Man es también un
cientifico. Alguien por quien Peter Parker sentira un respeto y admiraciébn como
cientifico y un desprecio como malvado. Aparecio por primera vez en el nimero 3 de
Amazing Spider-Man. El fisico Otto Octavius es un brillante cientifico que,
experimentando con unos brazos articulados en contacto con la radiacién, acabara por
sufrir un accidente que lo “condenara” a vivir unido al artefacto en cuestion. Nace asi el
peligroso Doctor Octopus, conocido como Doc Ock. La relacibn que se ira
desarrollando a lo largo de las aventuras de Spider-Man entre ambos personajes, sera
también significativa al igual que lo es con respecto a Norman Osborn. Los
acontecimientos que experimenta Peter Parker con cada uno de ellos, conformara un
determinado modo de ser y, por ello, un particular estilo de héroe. De hecho, es
significativo el primer cruce con el doctor Octopus puesto que sera la primera vez en la

que Spider-Man tomara conciencia de sus limitaciones al verse derrotado por su

8 Un “fortuito” mal uso del planeador que utiliza el duende para volar, provocara el fatal desenlace en el
que el propio duende acabard muriendo a causa del artilugio. De esta manera, “se salva” la intachable
moralidad de Spider-Man al no ser él el responsable de la muerte del Duende Verde. En la pelicula de
2002 de Sam Raimi, aparecera bien retratado. En comics posteriores, el personaje del Duende Verde
aparecera, justificando su “resurreccion” en la formula regeneradora que lo convirtié en su momento en el
peligroso villano. Esta practica de “muertes y resurrecciones” se ha llevado a cabo, de vez en cuando,
generando agrios debates por parte de los fans.
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enemigo. Ademas en otro episodio, Peter Parker asistird estupefacto al nacimiento de
una suerte de relacién amorosa entre el villano y su adorable tia May que casi acaba en
boda siendo finalmente abortada por Spider-Man®. Anteriormente, el doctor Octopus
entrard como inquilino en la casa de la tia May teniendo que convivir con Peter Parker.
La escena no puede dejar de ser graciosa puesto que en aventuras de otros superhéroes,
plantear una “convivencia” entre dos enemigos (aun cuando el villano desconozca la
doble identidad de su compafiero de piso), seria impensable. Estos episodios
“cotidianos” con los que tiene que lidiar Spider-Man, seran habituales. Es el punto
tragicomico de sus hazafias lo que hace llamativo al personaje. No se trata por tanto de
un héroe intachable al que todo le sale bien. La vida de superhéroe tiene que lidiar, tanto
0 mas, con la vida de ciudadano de a pie.

En 2012, se editaron los nimeros 698-700 de Amazing Spider-Man en los que en
un giro argumental, se produciria un intercambio de cuerpos y mentes entre Peter Parker
y Otto Octavius. El desenlace acabaria con Spider-Man recuperando de nuevo su propio
yo. Con independencia de la enmarafiada trama de corte psicoanalitico, es interesante
observar que las decisiones que ha de adoptar ese “nuevo Spider-Man” (llamado
Superior Spider-Man) no van en la linea del proceder de un héroe al uso. Y, desde
luego, no van en la linea del genuino Spider-Man. Ello muestra una idea de como el
comportamiento del héroe va revelandose paulatinamente como una sefia de identidad
que no puede ser impostada y que los valores que tradicionalmente encarnaba Spider-

Man no pueden ser adoptados por esta nueva “creacion superior”.
2.5.5. El buitre: el anciano frente al joven

Adrian Toomes, alias El Buitre, hace su aparicion en el nimero 2 de Amazing
Spider-Man. Aunque la percepcion que se puede tener de los distintos villanos es
subjetiva, éste no es de los villanos mas poderosos ni mas memorables. El Buitre es un
villano cuya tarea fundamental es la de cometer robos. No tiene ansias grandilocuentes
de dominar el mundo como otros. Es, en cierta manera, un ladron de guante blanco. A
lo largo de las aventuras de Spider-Man, El Buitre ha sido encarnado por diversos
villanos, pero Toomes tiene una particularidad sobre los demas: su edad. El buitre
original es retratado en los comics como un hombre de edad avanzada. Es notable la

contraposicion entre los dos personajes. La veterania frente a la juventud de quien

82 Esta estrambotica relacion tuvo lugar en el nimero 131 de Amazing Spider-Man.
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empieza a iniciarse en el rol de superhéroe. Es curioso como los creadores de Spider-
Man sittan sus primeros pasos enfrentdndolo a alguien que representa aquello de lo que
el héroe carece: la experiencia. La eleccion de este adversario se justifica por algunos de
los atributos que se le pueden asociar, ademas de la mencionada experiencia: astucia e
inteligencia. El anciano antagonista, un ingeniero de profesion, utiliza un arnés
inventado por él con el que se procura fuerza, resistencia y la posibilidad de volar.
Podria decirse que su inteligencia es su mejor arma. Confrontarlo con Spider-Man es un
contraste interesante porque pone de manifiesto una inevitable realidad: la veterania, a
veces denostada, frente a una descarada juventud que se abre paso irremediablemente.
Un contrapunto que se produce en el cémic pero también en la actualidad, aunque eso
nos llevaria a unas reflexiones alejadas del tema en cuestién®. De hecho, siempre que
aparece el buitre, se hard mencion, directa o indirectamente, a la edad, siendo utilizada

por Spider-Man como objeto de chanza para soliviantar a su enemigo.
2.5.6. El hombre de arena: un pobre diablo

Flint Marko, alias EI Hombre de Arena, aparecera por primera vez en Amazing
Spider-Man #4. Su habilidad para moldear su cuerpo arenoso en cualquier figura lo hace
peculiar. Son muchas las ocasiones en las que se enfrentard a Spider-Man saliendo
derrotado. EI hombre de arena no destaca en este listado de villanos por sus
superpoderes. ElI hombre de arena es un pobre diablo fruto de las circunstancias.
Muchos de los enemigos de Spider-Man han tenido planes malévolos para tratar de
convertirse en los reyes del crimen organizado. Otros buscan las mas variadas maneras
de “exterminar a la arafa”. Pero Flint Marko representa el ciudadano ordinario que se
ve envuelto en continuos problemas. Una situacion que bien puede ser un reflejo de la
realidad social del momento. Efectivamente, el personaje viene de un hogar
desestructurado, sufre la incomprension durante su etapa escolar. Acaba liado en
peligrosos y turbios asuntos con la mafia lo que le llevard a una espiral de robos y

violencia.

8 |La edad ha sido considerada, tradicionalmente, un elemento casi de veneracion y, en cualquier caso, de
respeto. Por ejemplo, la polis de Esparta poseia un érgano de gobierno, la gerusia, formado precisamente
por personas de edad avanzada. Los cambios sociales y econdmicos iniciados en el pasado siglo, han
Ilevado a nuevas formas de discriminacion. Aquellas personas consideradas improductivas, se enfrentan a
ello; los desempleados por su inactividad e incapacidad de generar riqueza, pero también los ancianos
son, desgraciadamente, ejemplos de ello. No es correcto generalizar y es una vision discutible la que se
plantea aqui. Pero ni es irreal, ni exagerada.
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Resulta notorio, como a lo largo de las aventuras de los héroes de cémic, se trate
de evitar una vision maniquea de los personajes. En el caso de Flint Marko, éste vive
aprisionado por la culpa de su condicion de ladron, hasta el punto que cambia su
nombre para evitar que su madre sepa que es un criminal®. Los adversarios de los
superhéroes no son, por lo general, meras comparsas para dar mas lustre al protagonista.
El hombre de arena, no es una excepcién. Su inclusion en este listado de villanos cabe
entenderlo porque, en ocasiones, y sin querer justificar ni al delito ni al delincuente,
quien acaba realizando todo tipo de fechorias, puede que se inicie como fruto de unas
circunstancias adversas. A veces sobrevenidas. En un contexto de marginalidad, no es
ilégico pensar que el ambiente acabe creando al delincuente. O, por lo menos, dicho de
un modo mas coloquial, Flint Marko tendria “muchas papeletas” para acabar
convirtiéndose en un malhechor. El remordimiento y el conflicto interior estaran muy
presentes en este villano. De alguna manera, esta dicotomia la vivira a lo largo de sus
andanzas en los comics al estar flirteando con grupos de criminales, como los

denominados Seis siniestros®.
2.5.7. Kraven: el cazador tras su presa

Serguei Kravinoff, alias Kraven el Cazador, debutara en Amazing Spiderman en
el nimero 15, con fecha de agosto de 1964. Exiliado ruso, representara la sublimacion
del instinto como caracteristica principal. Kraven es un cazador nato. Lucha contra
animales feroces “a cara descubierta”. No utiliza armas mas alla de sus propias manos,
su fuerza o su agilidad. En ese sentido, es un villano peculiar dado que su interés por
acabar con Spider-Man, va mas ligado al hecho de afiadir una nueva pieza a su
coleccidn, que a la propia eliminacion del héroe. Siempre que ambos se han enfrentado,
Kraven sale derrotado y, por encima de todo, su orgullo, lo cual hace que vaya
alimentando dentro de si un odio exacerbado, hasta el punto de tramar un maléfico plan
para acabar de una vez por todas con Spider-Man. A finales de 1987 varias cabeceras

del héroe aracnido confluyeron en la clasica historia La dltima caceria de Kraven®. El

8 Su verdadero nombre es William Baker.

8 Los Seis Siniestros fue un grupo criminal que hizo su aparicion en el n° 1 de Amazing Spider-Man
Annual en 1964. La formacion tuvo diferentes miembros, pero los originales fueron Doctor Octopus,
Electro, El Buitre, EI Hombre de Arena, Mysterio y Kraven el Cazador. Su objetivo fundamental era,
obviamente, acabar con Spider-Man, dado que no habian sido capaces de hacerlo por separado en las
multiples ocasiones en las que se habian enfrentado al trepamuros.

8 Es habitual en la industria del comic idear una historia en la que intervengan algunas de las diferentes
series que existen de un mismo personaje con la excusa de darle una mayor trascendencia a dicha historia
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malvado Kraven se traslada a Nueva York para atrapar a Spider-Man, logra inyectarle
un dardo tranquilizante y lo secuestra hasta su mansion donde lo enterrard vivo y
adoptara el rol del trepamuros frente a la opinién publica para sentirse superior y
considerar que, al fin, ha podido derrotar doblemente a Spidey. Tras dos semanas,
Kraven ha suplantado a Spider-Man. Nueva York ha podido encontrarse con un “nuevo
héroe ardcnido” mas violento, con menos escrupulos. Posteriormente, Spider-Man
despierta de su forzado letargo y acude a la “caza” del falso héroe. No deja de ser
curioso como se tornarén los roles de cada uno de ellos. El cazador pasa a convertirse en
presa. Sin embargo, el dramatico desenlace del episodio dejard un cierto sabor
agridulce. Spider-Man acabara imponiéndose y la verdad sobre la suplantacién saldra a
la luz revelada por el propio Kraven quien, considerando que ya ha encontrado un
equilibrio vital, optara por quitarse la vida. Un final poco convencional para un enemigo
ante el que no se tiene el firme convencimiento de haberse librado de una auténtica

amenaza al uso.

Mas alld del argumento de esta historia y de las peripecias habituales de este
villano, hay un momento especialmente singular en La ultima caceria de Kraven, que lo
hacen merecedor de formar parte de este listado de antagonistas. Poco antes del fatal
desenlace autoinfligido, en un pensamiento interior, Kraven analiza su relacion de

cazador-presa con respecto a Spider-Man con las siguientes palabras:

[...] Y hay una tultima cosa que veo, algo que no creo que fuera capaz de ver

hasta ahora: cada hombre tiene su Arana. Y tal vez yo... haya sido la tuya.

Cada hombre... cada mujer... cada nacién... cada Era tiene su Arafia. Tu has
sido la mia. Qué carga. Qué... honor (En La Ultima caceria de Kraven, 1987,
126).

Esta reflexion resulta reveladora respecto de la relacion que se establece entre un
superhéroe y su particular villano. Bien es cierto que a Spider-Man se le asocia con
multiples villanos (tal vez, el Duende Verde o Kingpin sean mas significativos que el
propio Kraven) pero la reflexion del cazador podria ser suscrita por muchos de los

rivales del trepamuros. Uno de los elementos clave tanto del héroe como, por qué no,

pero, sobre todo, para tratar de relanzar las ventas de alguna de las series que no tiene el mismo tirén
entre los lectores como la principal. En el caso que nos ocupa, la historia sobre el cazador Kraven ocup6
las portadas de Web of Spider-Man 31 y 32, Amazing Spider-Man 293 y 294 y Peter Parker, the
Spectacular Spider-Man 131 y 132 entre los meses de octubre y noviembre de 1987.
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del villano, esté en el descubrimiento de su propia razon de ser. Para Serguei Kravinoff,
las personas, pueblos o épocas tienen ante si un pleito, una lucha interior a la que
deberan enfrentarse. Ese pleito, esa “arafia” podra ser vista como una maldiciéon o, como

en el caso de Kraven, como un auténtico honor.
2.5.8. Kingpin: el rey de la mafia

Wilson Fisk hace su aparicion en el nimero 50 de Amazing Spider-Man. Es un
villano peculiar porque, hasta cierto punto, representa un ciudadano normal y corriente
(en el sentido de no poseer ninguna habilidad extraordinaria) con poder econémico e
inteligencia suficientes como para llegar a convertirse en el sefior del crimen. Su
voluminoso aspecto puede inducir a error. Kingpin es todo masculo y utiliza sus
habilidades para intimidar a cualquiera que pueda interferir en sus planes. Esa es una de
las mayores “virtudes” del villano. Kingpin es un perfecto referente del maquiavelismo.
No es un héroe ni mucho menos. Pero es capaz de actuar en cada momento segun se
requiera; preferentemente si sus planes y sus objetivos se llevan a buen puerto. En
ocasiones, ha sido capaz de delatar a otros enemigos rivales con tal de hacerse con el
poder. Su particular cddigo de honor le ha llevado también a colaborar con héroes como
el propio Spider-Man. Kingpin tiene una vision utilitarista de su cometido criminal
buscando favorecer fundamentalmente a una persona: a si mismo. Acaso sea uno de los
enemigos que mas ha puesto al limite las convicciones y los principios del héroe
aracnido. Es de una elevada intensidad la trama en la que, una vez Peter Parker ha
revelado su identidad secreta en los acontecimientos que suceden en la historia de Civil
War (en Amazing Spider-Man 532-538), Kingpin desde la carcel ordena su asesinato
con tan mala fortuna que la bala hiere gravemente a la tia May. Enloquecido, Peter
recuperara el traje negro®’ y tras descubrir quién es el responsable ir4 a la carcel con la
intencién de acabar con la vida del responsable. Anteriormente, al presentar al villano
El hombre de arena, apuntaba que los antagonistas del superhéroe, no son meras
comparsas. El caso que nos ocupa, probablemente sea uno de los mejores ejemplos para
esa afirmacion. Wilson Fisk es un peligroso criminal sin escrapulos. Un capo mafioso,
un ganster capaz de todo por lograr sus objetivos. Quebrar el animo de Spider-Man sera

uno de los mas recurrentes. En el episodio mencionado, en unas emocionantes vifietas,

8 El traje negro es adquirido en los acontecimientos sucedidos en el arco argumental de Secret Wars, una
historia que supuso el primer crossover de los héroes de Marvel publicada entre mayo de 1984 y abril de
1985.
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se producird un choque frontal entre ambos. No entre Kingpin y Spider-Man, sino entre
dos hombres: Wilson Fisk y Peter Parker. Asi lo explica el propio Peter antes de
despojarse de su traje de superhéroe:

[...] Lo que este traje representa, lo que significa... es algo que nunca podras
entender. Representa la promesa de todas las cosas que dije que haria... y todas
las cosas que dije que nunca haria... todas las lineas que dije que nunca cruzaria
porque hacerlo destruiria todo aquello que este traje representa. Y por eso estas
confuso. Yo no he venido a matarte®... Yo si (en De vuelta al negro, 2007, 85-
86).

En una lucha encarnizada sin cuartel, dos hombres pelean a muerte. La vida de
Fisk, finalmente, quedara a merced de Peter. Este le permitira seguir vivo, al menos,
mientras que a la tia May le quede un minimo aliento. Durante esos dramaticos
momentos, Peter Parker/Spider-Man ha dejado de ser un héroe convencional para

convertirse en un justiciero vengativo.
2.5.9. El lagarto: Dr. Jeckyl y Mr. Hyde

En el nimero 6 de Amazing Spider-Man, el heroe aracnido debera enfrentarse al
peligroso Lagarto. El doctor Curt Connors, otro reputado cientifico, investiga sobre la
regeneracion de miembros amputados o extremidades inexistentes a proposito de su
propia condicion personal, habida cuenta que carece del brazo derecho. En un
experimento que realiza consigo mismo, fusionara el ADN de reptil con el suyo
convirtiéndose en El Lagarto. De todos los villanos con los que lucha Spider-Man, el
doctor Connors es con quien muestra mas reparos al pelear. Cuando adopta el rol de
doctor, es un brillante cientifico con una mente privilegiada y habitual aliado de Spider-
Man. Un padre ejemplar y un marido atento con su esposa. Contrariamente, cuando se
convierte en el violento lagarto, como si de un Mr. Hyde se tratara, muestra un odio
irracional contra la especie humana con el animo no ya de dominar el mundo, como
tantos otros psicOpatas peligrosos, sino, ademas, de transformarlos en reptiles
evolucionados, como él mismo. Es por ello, que se trata de uno de los enemigos con
quien no tiene ganas de enfrentarse Spider-Man. Porque, en el fondo, es consciente de

que en el interior de la bestia, habita un hombre bondadoso necesitado de ayuda. De

8 En este momento del dialogo, Spider-Man se desprende de su traje quedando a la vista de todos los
presos de la carcel y del propio Fisk quién es verdaderamente el que peleara con el recluso.
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hecho, sera frecuente que Spider-Man evite propinar algun que otro golpe de mas al
lagarto para no lastimarlo més de lo estrictamente necesario, mientras se las arregla para

obligarle a ingerir el antidoto que le devuelva a su aspecto humano.

El doctor Connors sirve como excusa perfecta, en la caracterizacion de Spider-
Man, para poner de manifiesto una caracteristica habitual de los héroes de comic: el
trepamuros no se ensafia con el cientifico mutante porque conoce su circunstancia y
porque es un hombre bueno. Pero, en cualquier caso, con el resto de enemigos, tampoco
lo hace. Es tal la fuerza sobrehumana de Spidey, que podria acabar con la vida de mas
de un adversario con relativa facilidad, y no lo hace. Y es que, en eso consiste también
ser un héroe. Aun siendo capaz de emplearse a fondo para ponerle fin a la vida de un
malvado, lo evita. Es misericordioso (al margen del componente religioso del término),
siente compasion por el doctor Connors, pero ademas, no cruza el limite que lo separa
de un justiciero cualquiera (mencion aparte mereceria el episodio antes apuntado
respecto del villano Kingpin). Spider-Man no mata. Un superhéroe no mata®®. Apostar
por ese sentimiento de conmisceracion hacia Connors sera la ténica general del

trepamuros. No actua de manera incorrecta porque, sencillamente, es inmoral hacerlo.

2.5.10. El simbionte: enemigo extraterrestre

El altimo de los villanos escogidos para ser analizado es extraterrestre. Los
superhéroes suelen luchar contra criminales con o sin poderes extraordinarios. Algunos,
megaldmanos deseosos de conquistar el mundo. Pero es extrafio que entre los enemigos

aparezcan seres de otros planetas™. En el caso que nos ocupa, este enemigo posee unas

8 Al hilo de esta reflexion, nétese como en los comics de superhéroes, por lo general, no es habitual
presentar vifietas con alto contenido sangriento o directamente la muerte. Los adversarios de los
superhéroes suelen acabar detenidos y entregados a la policia con algin que otro morat6n, pero poco mas.
Ni siquiera en el devastador comic-homenaje al 11 de septiembre en Amazing Spider-Man Vol 2 (n° 36)
de diciembre de 2001, aparecen, de manera explicita, personas muertas. Se muestran los efectos de los
atentados, se ve gente herida pero ni un solo cadaver. En novelas gréaficas destinadas a un publico méas
adulto, la muerte si es un elemento mas presente. Aunque en las aventuras de los superhéroes Marvel, los
paladines de la justicia no traspasan nunca la linea. Se podria encontrar alguna excepcion en algdn
episodio de los X-Men, como por ejemplo, Dios ama, el hombre mata, aunque realmente quien comete
asesinatos es Magneto, el antagonista. También aparece la muerte expresamente en Una muerte en la
familia, un episodio de Batman en el que el segundo Robin, Jason Todd, acaba muerto por el Joker,
archienemigo del “murciélago”, y llega a ser triste y emocionante la vifieta en la que se muestra a Batman
portando el cadaver de su joven ayudante. Pero, con todo, como apuntaba anteriormente, la muerte no es
tema frecuente, graficamente hablando.

% Distinto es el caso de, por ejemplo, Superman o el poderoso Thor quienes en algunas de sus aventuras
también se enfrentaran a seres externos al planeta Tierra. Pero los superhéroes de los comics, ya tienen
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particularidades que lo hacen excepcional. El simbionte representa un ente
extraterrestre, un parasito/huésped que convive de manera simbidtica con otras formas
de vida. Haré su aparicidn en el crossover Secret Wars entre mayo de 1984 y abril de
1985. Y especificamente en el namero 252 de Amazing Spider-Man. EI denominado
“traje negro” de Spider-Man serd, realmente, una forma de vida que acentla los
poderes del superhéroe y que ademas lo dota de una personalidad mas marcada. Desde
el momento en el que convive en simbiosis con el parasito extraterrestre, la conexion
entre ambos dara lugar a un “nuevo Spider-Man”. Desde una Optica psicoanalitica, el
simbionte alumbrara un perfil del héroe algo distinto al que acostumbraba a adoptar.
Mas agil, mas fuerte... Podria decirse que el simbionte amplifica la personalidad de
Peter Parker/Spider-Man. Lo peculiar del simbionte, es que, hasta cierto punto, se
trataria de un pretexto para la desinhibicion. ;Podria pensarse entonces que Peter
Parker/Spider-Man reprime normalmente sus impulsos o su forma de ser? ;No se siente
satisfecho con quién es? EIl personaje es el mismo y sin embargo, no asi su
comportamiento®™. Controlar este intensificado poder, ser4 todo un reto. El traje negro
se nos antoja como una forma de tentacion. Una justificacion para poder adoptar una
nueva manera de proceder. Esta tentacion, esta sensacion de nuevo poder serd
finalmente rechazada, y el héroe aracnido acabard por desembarazarse del traje para
continuar siendo él mismo®. La peculiaridad de este enemigo extraterrestre se halla en
que ofrece la tentadora posibilidad de dar rienda suelta a los instintos primitivos. El
simbionte pone al alcance de la mano de Spider-Man mas poder. La tentacion es muy
grande dado que Peter Parker tendra enormes dificultades para vencerla. Al fin y al
cabo, ¢quién no tendria reparos en renunciar a una circunstancia extraordinaria como la

que se le ofrece? La respuesta deberia ser obvia: el verdadero héroe.

suficiente con lidiar con mortales terrestres para tener que hacerlo también con seres de otras galaxias.
Algin caso se ha dado, como con los 4 Fantasticos y su enemigo Galactus, pero no es lo coman.

8 En la versién cinematogréfica de 2007, Spider-Man 3, este cambio de personalidad y de actitud
respecto de su entorno, se hard méas evidente que en los cémics.

% posteriormente, el simbionte convivira con el reportero Eddie Brock de cuya unién surgird Venom,
otro tipo de simbionte cuya personalidad méas oscura que la de Peter Parker, convertira a la criatura en un
enemigo peligroso para el trepamuros.
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2.6. Spider-man y sus mujeres: un dificil equilibrio

La vida de Peter Parker o de su alter ego, Spider-Man asi como las decisiones
vitales que debe adoptar durante su carrera heroica, no se entienden sin el influjo, a
veces directo o mas solapado, de algunas mujeres que transitan o han transitado a lo
largo de todos estos afios. Muchas de las ocasiones en las que el rol del héroe ha
obligado a dejar en un segundo plano al ciudadano corriente, han tenido como
consecuencia “dejar plantada a la chica”. Y es que uno de los primeros sacrificios que
debe aceptar es que no puede disociar su vida, dijeramos ordinaria, de su ‘otra’ vida, a
placer. El ser un adalid de la justicia no es un trabajo remunerado en el que se fiche al
entrar y al salir. No existe una hora establecida para iniciarse y eso conlleva tener que
renunciar a una vida normal. Ademas, para preservar la seguridad de sus seres queridos,
Spider-Man tendra que recurrir al engafio ante las previsibles desconfianzas que ello

genera en el entorno familiar y afectivo.

Al igual que sucedia con los diferentes enemigos a los que se ha enfrentado, la
lista de mujeres que han pasado por su vida y han influenciado sobre €él, es bastante mas
extensa de la que aqui se presenta. Podrian haberse incluido algunas mas pero considero
que las cuatro citadas, son lo suficientemente significativas y relevantes en la vida del
héroe como para ofrecer una idea de lo que se pretende mostrar: la dificultad que
experimenta para desarrollar un proyecto de vida como el resto de personas. Algunas de
las no mencionadas, también han tenido un papel destacado; bien para una u otra de las
identidades del trepamuros. Por ejemplo, los personajes de Liz Allen o Betty Brant
(ésta, considerada como la primera novia de Peter Parker) representaran los clasicos
celos entre dos rivales frente al amor del galan. Malentendidos frecuentes que finalizan
con el héroe sin ninguna de las pretendientes. Una por representar la mera idealizacion,
Liz Allen, o, la otra, por sentirse despechada y no correspondida de forma reiterada,
Betty Brant®. Otro personaje femenino que tampoco ha sido resefiado es La Gata
Negra. Aparece por primera vez en el nimero 194 de Amazing Spider-Man. Lo
interesante del personaje es la nula fascinacidn que siente por el ciudadano Peter Parker.
Gata Negra se siente atraida por el solitario Spider-Man hasta el punto que durante su
periplo criminal sera capaz de dejar de lado una carrera como villana para luchar junto a

Spider-Man frente al crimen. Un cambio radical de actitud por amor. No deja de ser

% Ambos personajes, han sido recurrentes en los comics de Spider-Man practicamente desde el inicio.

SPIDER-MAN: Una aproximacién historico-filoséfica a la figura del héroe 108



Francisco J. Fandos Mari — UNED — TESIS DOCTORAL

significativo que la atraccion que siente Gata Negra por Spider-Man es tan intensa como
la indiferencia que le produce Peter Parker.

2.6.1. Latia May: una brajula moral

La primera de las mujeres de la que es inexcusable hablar es la tia May Parker.
La tia May aparece en el nimero de presentacion, el mitico nimero 15 de Amazing
Fantasy. Desde el principio es retratada como una anciana con una salud delicada®.
Aunque, “por exigencias del guion”, sera capaz de permanecer practicamente idéntica
desde su primera aparicion. Es mas, los diferentes dibujantes por los que ha pasado la
tia May, la han ido “rejuveneciendo” de tal manera que en el arco argumental de Civil
War, poco queda de la débil mujer de las primeras vifietas siempre achacosa. Si bien el
tio Ben representa un estandarte moral esencial para Peter Parker primero y para Spider-
Man® después, su prematuro fallecimiento hara que el auténtico referente moral sea tia
May. Pese a ser caracterizada como una mujer enfermiza, fragil y delicada, tia May es
capaz de sobreponerse a las adversidades y sacar adelante a su familia con el teson y la
honestidad como banderas. Su quebradizo estado de salud lleva al héroe a tener que
extremar las precauciones para evitar que conozca su identidad secreta. Una situacion
que provocara escenas entre graciosas y ridiculas por parte del trepamuros. Podrian
resefiarse dos episodios esenciales en la vida de tia May en su relacion con su sobrino.
Ambos pertenecientes a una etapa mas proxima a la actualidad en las aventuras de
Spider-Man. El primero de ellos es el momento de la “revelacion accidental” de su
identidad secreta. En el nimero 35 del volumen 2 de Amazing Spider-Man®®, la tia May
descubre fortuitamente la identidad secreta de su sobrino. Después de tantos afios
intentando ocultérsela, Peter Parker debera enfrentarse a una de las conversaciones mas
incémodas Yy, al mismo tiempo, necesarias de toda su vida. A partir de ese momento, la
aceptacion de la ‘doble vida’ de Peter, supondra un punto de inflexion en la relacion
entre ambos. Tal y como él mismo sefiala la primera vez que se pone el traje tras haber

hablado con tia May:

% Los problemas de corazon de tia May seran una constante a lo largo de toda la serie.

% El tio Ben es nombrado o recordado por Spider-Man en multiples oportunidades cuando se ve en la
encrucijada de tener que tomar una decision complicada.

% A partir del nimero 442, la serie se reiniciaria con un nuevo nimero 1 acompafiado del nimero de
volumen. Asi el que deberia ser 442, paso a ser el nimero 1 del volumen 2. Esta nueva numeracion
estuvo en vigor durante 58 ndmeros. Cuando se llegé al Amazing Spider-Man 500, se recuperd de nuevo
la numeracion original. Fuente: https://quiasdelectura.com/spiderman-the-amazing-spider-man-vol-1-

parte-1/.
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Durante los afios que he llevado esto, siempre he sentido que escondia algo mas
que mi nombre. Que escondia quién era. Lo escondia del mundo, de mi mismo.
De ella. Por vez primera, al ponérmelo, no me siento confinado, sino libre
(Straczynski y Romita, 2002, 46).

Este dialogo interior muestra la amargura que representa el desempefio de su
tarea. Y como el haberse librado del secreto ante su tia constituye una liberacién de tan
pesada carga que ofrecera nuevas posibilidades argumentales.

El otro episodio digno de mencion transcurre paralelamente a los
acontecimientos acaecidos en Civil War®’. Como se ha apuntado antes, un francotirador
contratado por el rey del crimen, Kingpin, trata de eliminar a Peter Parker/Spider-Man
una vez que éste ha revelado su identidad secreta. El tiro yerra y en lugar de darle a
Peter herira a su tia May. Enloquecido, Spider-Man reclamara venganza y tras conocer
que el responsable altimo del atentado es Kingpin, ira a la carcel con la intencion de
acabar con el. Tras ello, Peter Parker ira observando impotente como la vida de su
adorada tia May se va apagando. Nadie podra hacer nada al respecto. Ni la medicina ni
las artes misticas del Dr. Extrafio pueden impedir el fatal desenlace. Sin embargo queda
una pequefia esperanza. Desgarradora e irreversible. Cuando parece que todo esta
perdido, a Spider-Man se le presenta la oportunidad de salvar a su tia en forma de...
iMEFISTO!®® El diabdlico personaje ofrecera un pacto a Spider-Man a cambio de la
vida de la tia May: anular los recuerdos de su matrimonio con Mary Jane Watson. El
motivo lo ofrece ¢l propio Mefisto: “Quiero aquello que te da alegria, lo que te mantiene
en tus momentos de mayor desesperacion. La fuente, no de tu poder sino de tu fuerza, tu
felicidad, tus suefios y tu pasion. Quiero tu amor. Quiero tu matrimonio *°. Una vez
aceptado el acuerdo con el diablo, en la serie Amazing Spider-Man se reiniciaran
algunas de las tramas entre los diferentes personajes. Tia May habrd sobrevivido y
seguira sin conocer la identidad secreta de su sobrino. El resto de personajes también

olvidan la identidad secreta de Spider-Man y éste y Mary Jane Watson no se conocen*®.

" Amazing Spiderman #538.

% Mefisto es un personaje recurrente en las aventuras de los diferentes personajes de Marvel y representa
las tentaciones del diablo.

% Straczynski, J.M. y Quesada, J. (2008). MARVEL DELUXE — Spider-Man: Un dia més. Girona: Panini
Comics.

100 A partir del nimero 546 de Amazing Spider-Man: Un nuevo dia, se iniciaran nuevas tramas y nuevas
aventuras que finalizardn en una épica batalla entre Spider-Man y Dr. Octopus en la que éste traspasara su
conciencia al cuerpo del trepamuros. La imaginacion de los guionistas no tiene desperdicio aunque a
partir del pacto con Mefisto se perderd la continuidad establecida en la serie original aracnida.
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La decision de salvar la vida de tia May no deja de ser controvertida. A fin de cuentas,
se trata de una anciana achacosa del corazon con lo que su fallecimiento bien podria
estar justificado. Para Spider-Man no existe duda alguna. Su tia recibié un disparo por
sus acciones como héroe y es, bajo ese supuesto, como hay que entender su decision de
renunciar al amor y a una vida feliz. Ante todo, el sentido del deber. Una huella
indeleble que tiene fijada gracias, precisamente, a esa brdjula moral que encarna su

estimada tia May.
2.6.2. Gwen Stacy: un tragico amor

Gwen Stacy aparece en el nimero 31 de Amazing Spider-Man como una
comparfiera de universidad. Alguien en quien en un principio apenas se fija Peter Parker
pero que poco a poco va significando algo mas que una mera compafiera para el héroe
aracnido. Gwen es una chica hermosa e inteligente, por la que suspiran muchos de sus
comparieros en la universidad. Algunos como Flash Thompson o Harry Osborn se
convierten en novios ocasionales con el animo de la joven de poner celoso a Peter
Parker quien, como ya se ha apuntado, tiene que renunciar a una vida ordinaria por su
labor como superhéroe “a tiempo completo”. Finalmente, llegara el esperado encuentro
entre ambos y se ird consolidando una relacién de pareja con visos de llegar a algo mas.
Quién sabe qué derroteros habria seguido la serie con un matrimonio con Gwen Stacy o
un duradero noviazgo. Algo que no se podria conocer dado que los guionistas le tenian

preparado a la joven un final dramatico del que Spider-Man no podria salvarla.

En el nimero 121 de Amazing Spider-Man, el malvado Duende Verde secuestra
a Gwen con el animo de llamar la atencion de su enemigo aracnido en una mas de sus
tentativas para acabar con él. Aunque en esta ocasidn serd muy diferente por el tragico
desenlace. Desde lo alto del puente George Washington, el Duende Verde lanza al vacio
a Gwen quien es rescatada casi en el Gltimo momento por una de las redes de Spider-
Man. Mas cuando el héroe iza a su amada descubrira que est4 muerta'®*. El momento es,
desde luego, de un dramatismo total. Dramatismo que se sobreentiende y se aprecia
claramente a través de la mascara de Spider-Man. En el episodio siguiente, Spider-Man
perseguird al villano y en un accidente por culpa de su planeador, el Duende Verde vera

la muerte. Lo trascendental de este acontecimiento no es la muerte en si. Muchos

101 Esta tragica escena se complet6 en los meses posteriores con el debate encendido entre los detractores
y defensores de la muerte de la joven, y si no habria sido realmente Spider-Man, quien hubiera provocado
una lesion cervical fatal al atraparla con su red desde tanta altura.
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personajes mueren en circunstancias “peculiares” en los comics. Lo notable es que no
siempre ha sabido estar a la altura (sin ser culpa suya). La mision del héroe es proteger a
los més necesitados y, desde luego, proteger a los suyos. Pero aqui, no ha sido capaz. Y
para afiadirle un toque mas de tragedia, la persona a la que no puede salvar resulta que
es su pareja. Ante tal tension psicoldgica, cabe preguntarse como le afecta esta pérdida.
Su primera reaccion serd la venganza. Buscara al Duende Verde con la intencion de
matarlo. El destino har& que sea un accidente fortuito el que acabe con el duende para
preservar la moralidad del héroe. ElI comprensible estado de melancolia que asola a
Peter Parker (mas que depresion, es tristeza y dolor por la pérdida del ser querido y
frustracién por no haber sido capaz de evitarlo, con todos esos poderes a su alcance) no
puede imponerse. Su tarea de defensor de los necesitados no puede quedar en un
segundo plano. No debe descansar. Es un lujo que no puede permitirse. Sus enemigos,
desde luego, no se lo permitiran. En esas circunstancias, Peter Parker se ira apoyando
cada vez mas en la, a primera vista, superficial amiga, Mary Jane Watson. Alguien que

siempre ha estado ahi.
2.6.3. Mary Jane Watson: la vecina de al lado

El personaje de Mary Jane Watson es, por encima de cualquier otra razén, la
excusa perfecta para que desapareciese Gwen Stacy. Y es que la pelirroja representa un
perfil mucho maés sustancial (consciente o inconscientemente por parte de los creadores)
con el que tendra que lidiar el héroe. La amable Gwen Stacy probablemente podria ser
considerada como la nuera ideal pero, en cualquier caso, un personaje algo plano®®.
Mary Jane Watson es la sobrina de Anne Watson, la vecina de tia May. Su presentacion
en Amazing Spider-Man ya anuncia la introduccion de un personaje llamado a ser
crucial para la serie. En primer lugar, en el nimero 15 de Amazing Spider-Man, la tia
May y su vecina, Anne Watson, han concertado una cita a ciegas entre sus respectivos
sobrinos, Peter y Mary Jane. Desde ese momento se van produciendo escenas
vodevilescas sin que en ningin momento lleguen a poder coincidir ambos jovenes. En
el nimero 25 de la serie, aparecera por primera vez Mary Jane Watson...oculta
estratégicamente tras una flor. Desde luego, el suspense que rodea la presentacion de la
joven seria digno de una pelicula de Hitchcock. No ha habido otro personaje femenino

en toda la serie al que se le haya prestado tanta atencion y se hayan tomado tantas

192 En ese sentido, seré preferible para las aventuras de Spider-Man, el papel que desempefia su padre, el
capitan de policia George Stacy, que la propia Gwen.
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molestias para generar una expectacion en torno a su persona. En el nimero 42, se
produce el esperado encuentro. Un Peter Parker indiferente y apéatico aguarda como
invitado en casa de Anne Watson a que llegue Mary Jane. Cuando suena el timbre y se
abre la puerta, aparece la espectacular Mary Jane Watson. Sus primeras palabras en la
historia muestran desde el primer momento que no se trata de un mero personaje
secundario con poco peso en la vida del superhéroe. Cuando se ven por primera vez,
ella le espeta al joven obnubilado: “;Sabes tigre? Te acaba de tocar la loteria”. Con
una declaracién de intenciones asi, no se puede esperar que el personaje de Mary Jane

sea el de alguien anodino sin mas.

Hay otro hecho que hace destacable al personaje de Mary Jane Watson
(conocida popularmente como MJ). La identidad secreta de Peter Parker trata de ser
preservada por encima de todo. Las personas de su alrededor no pueden siquiera
imaginar que el superhéroe capaz de enfrentarse a cualquier enemigo, por peligroso que
pueda ser, es ni mas ni menos que el propio Parker. Nadie, a excepcion de algun
archienemigo, conoce su doble vida. Sin embargo, con la misma seguridad con la que se
presenta MJ a Peter en el comic citado anteriormente, le confesara que desde hace
mucho tiempo conoce su identidad heroica’®®. Naturalmente, eso trastocara la vida del
trepamuros. Hablar con alguien abiertamente de su doble vida es una especie de valvula
de escape. En multiples ocasiones, acaba desquiciado al no tener otra alternativa que la
de estar mintiendo a los suyos para proteger su identidad. Mary Jane sera una excepcion
y a partir de ese momento se dara paso a un cambio en la relacién entre ambos.
Compartir con alguien la pesada carga que lo atenaza sera una muestra mas de los
sacrificios que éste tiene que realizar y, por supuesto, una cierta liberacion de la soledad
a la que su condicion superheroica lo tiene, en cierto modo, condenado. En 1987, se
publicara el nimero con la boda entre Peter Parker y Mary Jane Watson. Lo apreciable
del momento, més alla del hecho en si del matrimonio, sera la reflexion que lleva a
Parker a la necesidad de aceptar a Spider-Man como una “faceta” mas de su vida. Pero
no como el sustituto del hombre corriente. Y posiblemente, ese sea uno de los éxitos de
este héroe. Son fascinantes las aventuras del superhéroe. Pero lo son también las
vicisitudes que rodean al joven Peter Parker. COmo debe diariamente hacer frente a su
dualidad sera intrinseco a su condicion de héroe. La compafiia de MJ ayudara a mitigar

esa dificil tarea marcada por la responsabilidad del deber.

103 Este acontecimiento sucede en el nimero 257 de Amazing Spider-Man.
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2.6.4. Jean Dewolff: amor en secreto

El personaje de la capitana de policia Jean Dewolff no es necesariamente uno de
los més carismaticos de toda la serie. No obstante, representa la fascinacién que ejerce
el héroe por un lado, y, al mismo tiempo, como una muestra de la necesidad de
anteponer el sentido del deber y el compromiso, con el desempefio del trabajo a los
intereses personales. Si a eso se afiade que el rol de Dewolff es el de una mujer en un
mundo de hombres y en un trabajo asociado también a los hombres (especialmente en el
contexto de los afios 70, cuando nace el personaje) es facilmente comprensible por qué
se vera obligada a enterrar los sentimientos hacia el héroe.

Jean Dewolff es un personaje recurrente en los comics de Spider-Man pero no en
su serie principal. Aparecera por primera vez en agosto de 1976 en la serie Marvel
Team-Up'%. En otra de las colecciones, Peter Parker, The Spectacular Spider-Man, se
publicara entre los nimeros 107-110 (octubre 1985/enero 1986) el arco argumental La
muerte de Jean Dewolff. En esta historia un peligroso criminal denominado EI
Comepecados asesinara a la capitana de policia. En el transcurso de la investigacion,
Spider-Man encontrara en el apartamento de Dewolff un sobre con fotos y recortes del
héroe. ¢Era Dewolff una fan de Spider-Man o algo mas? La capitana Dewolff siempre
fue una de las pocas figuras que defendian la accién de Spider-Man'® frente a los
demas policias o algunos medios de comunicacién mas incisivos. Lo que de ninguna
manera podia esperarse el trepamuros es que la capitana Dewolff albergara algan tipo
de sentimiento mas profundo, mas alla del aprecio o el agradecimiento por su lucha
contra el crimen. Ello da cuenta, como se sefialaba anteriormente, de la necesidad por
parte del héroe (o por ende, de alguna figura que tenga una exposicion publica, como el
caso de la capitana Dewolff) de salvaguardar el espacio intimo y personal hasta el punto
de tener que renunciar a los propios suefios y deseos personales, por ser del todo punto
incompatibles con la tarea heroica a la que se ve abocado. La idea del sacrificio, no ya

como una cualidad, sino como una exigencia al héroe, es inherente a su propia labor.

104 Marvel Team-Up fue una serie de comics protagonizada generalmente por Spider-Man y algin otro
héroe con el que compartia aventuras. Uno de los méas habituales fue Johnny Storm, la antorcha humana
de los 4 fantasticos. En el nimero 48 hizo su debut la capitana Dewolff.

105 Cabe mencionar que desde su nacimiento, su relacién con las fuerzas de la ley y los medios de
comunicacion siempre ha sido tensa.
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Debe renunciar a una vida normal por una tarea altruista, desinteresada, peligrosa y no

lo suficientemente bien agradecida'®®.

2.7. Spider-Man y sus aliados: los incondicionales

Hay superhéroes que forman parte de agrupaciones mas 0 menos numerosas.
Estas sirven, preferentemente, para remarcar un sentido de pertenencia a algo mas
grande que uno mismo, en la inacabable lucha en favor de unos ideales nobles y
elevados compartidos por todos sus miembros. En la historia del comic-book de
superhéroes, muchas han sido estas agrupaciones. Desde las primeras aportaciones de
DC Comics (como La Sociedad de la Justicia o la posterior Liga de la Justicia) a las
multiples agrupaciones de Marvel: la “primera superfamilia”, Los 4 fantasticos, pasando
por Los Vengadores, los X-Men, o los Defensores... Otros, sin embargo, han realizado
su actividad, practicamente desde el principio de sus andanzas, en solitario. Es cierto
que ha habido multiples oportunidades en las que en la trama de un cémic, han
aparecido otros superhéroes que acuden a la llamada para colaborar en la lucha contra
algin enemigo en particular. En otras ocasiones, aprovechando el éxito de una
determinada serie, se entrecruzan personajes de diferentes cabeceras para rentabilizar
dicho éxito. A lo largo de estos afios, Spider-Man ha protagonizado, junto con otros
héroes, muchas aventuras en las que habitualmente se iniciaban con un choque entre
ambos (generalmente por un malentendido o por la idea que se tenia de Spider-Man
como la de un adversario) para terminar colaborando en la lucha contra el mal. Como ya
se ha indicado, entre estas colaboraciones, la antorcha humana es el personaje con el
gque mas se ha entrecruzado a Spider-Man. Seguramente porque la personalidad alocada
de ambos jovenes es similar. EI Dr. Extrafio o Daredevil también han sido héroes a los
que el trepamuros ha recurrido para resolver casos o atrapar a un peligroso criminal.
Ademas de éstos, ha habido unos personajes recurrentes en las diferentes tramas que
han ejercido una colaboracion mas o menos explicita en algunos casos, discreta en
otros, pero que se han erigido como unos aliados incondicionales del trepamuros en su

cruzada contra el crimen.

196 E5 por ello que resultan atractivas las aventuras de los 4 fantasticos, pues simbolizan la dificultad para
conciliar la vida familiar con la vida laboral aun pudiendo vivir sin necesidad de una doble personalidad.
Si es dificil para el ciudadano medio, mucho mas para una “superfamilia”. En el caso de Spider-Man o
cualquier otro héroe con una doble vida eso serd, a todas luces, practicamente imposible.
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2.7.1. Joe Robertson: la ecuanimidad como estandarte

El primero de estos aliados sera Joe “Robbie” Roberston. Editor jefe del Daily
Bugle junto al hurafio J.J.Jameson, hara su primera aparicion en el nimero 51 de
Amazing Spider-Man. Robertson es un ejemplo perfecto de la imparcialidad que deberia
imperar en los medios de comunicacion. Desde el primer momento, encarna el rigor
ante la falsa noticia o el libelo, especialmente contra Spider-Man. Su vision es
diametralmente opuesta a la de J.J.Jameson, y no tendrd inconveniente en contravenir
las 6rdenes de su jefe ni en oponerse a él, cuando el objetivo de calumniar a Spider-Man
no vaya acompafiado de la verdad en la noticia. Robertson es, indudablemente, un
modelo de ecuanimidad. Trata de ser justo ante la desinformacién que domina la
inmediatez de una noticia (algo vigente en la actualidad, por cierto). Tiene principios
morales solidos sobre los que sustenta, no solo su desempefio periodistico, sino también,
el vital. Cabe sefialar que este caracter sosegado pero firme en sus convicciones
personales, bien podria ser debido a una intencionalidad expresa por parte de los
creadores del personaje’®. Joe Robertson “nace” en las paginas del comic-book de
superhéroes en 1967. Los afios 60 se insertan en la lucha por los derechos civiles de la
poblacion afroamericana. Robertson es un ciudadano negro que ostenta un cargo de
relevancia en un medio de comunicacion, el Daily Bugle. En un momento historico para
el avance por los derechos de la poblacion negra, la aportacion a las vifietas de un
personaje negro supuso, ante todo, una declaracién de intenciones y una clara apuesta

por la integracion y la no discriminacion®®.

Aunque no se aclara ni en qué momento ni como, cuando Spider-Man/Peter
Parker mantiene conversaciones con Robertson, se deja entrever la posibilidad de que el
periodista conozca la identidad secreta del héroe. Conocida o no, Robertson no revela
nunca la cuestion y permanece durante las aventuras del trepamuros como un aliado fiel
y un confidente frente a la incomprension de su entorno (principalmente el irascible
J.J.Jameson avido de buscar el modo de calumniar y desprestigar a Spider-Man).
Robertson simboliza la lealtad y la fidelidad. Para el héroe, contar con alguien asi sera

capital en su cruzada contra el mal. En un medio hostil, que no ceja en su empefio de

197 E] personaje de Joe Robertson fue creado por Stan Lee y el dibujante John Romita.
1% Un afio antes, en 1966, seria presentado el primer superhéroe negro, Black Panther creacion de Stan
Lee y Jack Kirby.
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atacar al héroe, sera precisa la figura de alguien atento y proclive a defender su buen

nombre. Robertson desempefiara adecuadamente esa funcion.
2.7.2. Capitan Stacy: un segundo padre

El capitan de policia George Stacy aparecera por primera vez en el niimero 56 de
Amazing Spider-Man. Desde el principio de su aparicion se mostrard como un defensor
de Spider-Man. Enigmatico, al relacionarse con Peter Parker, dara la impresion de
conocer mas cosas sobre Spider-Man que las que aparenta. El personaje es, ademas el
padre de Gwen Stacy, primero amiga y luego novia del héroe. El afecto que profesa el
capitan Stacy tanto por Peter como por Spider-Man parecera deberse, precisamente, al
conocimiento de la identidad secreta del trepamuros. Aunque en ningin momento, a lo
largo de su participacién en los cdmics, se da a entender expresamente como ha
averiguado el doble rol de Parker, lo cierto es que éste alude a su inteligencia y su
perspicacia como definitorias no ya de la personalidad del policia, sino de su habilidad
para haber deducido la verdad sobre Spider-Man. Este convencimiento se pondra de
relieve en el episodio en el que el capitan Stacy pierde la vida. En el nUmero 90 de
Amazing Spider-Man, en una lucha entre el trepamuros y uno de sus enemigos, el doctor
Octopus, se desprende un fragmento de una cornisa hacia el vacio amenazando la vida
de un nifio. En ese momento, el capitan Stacy reacciona empujando al nifio fuera del
impacto de las piedras pero siendo aplastado por los cascotes en un fatal desenlace.
Cuando Spider-Man llega para salvarlo no puedo mas que despedirse de él y mostrarse
asombrado cuando el capitan Stacy le pide que cuide a su hija Gwen, no como Spider-
Man, sino como... Peter: “;Es Gwen! Cuando yo no esté, no habra nadie para cuidarla.
Nadie, Peter...;Excepto ta!”'®°. El capitan Stacy siempre ha conocido la identidad
secreta y nunca la ha desvelado. Triste y apesadumbrado Spider-Man despide a quien
habia sido otro amigo. Pero, ante todo, otro referente moral como lo habia sido su tio
Ben. El capitan Stacy no es solo un defensor mas del héroe. De forma silenciosa,
personaliza esa figura paterna de la que ha carecido Peter desde la trdgica muerte de su
tio Ben. Cémo ha sido caracterizado el personaje del policia también ayuda a ello. El
capitan Stacy es un policia retirado del cuerpo. Un anciano al que la policia recurre en
ocasiones y que nunca deja de colaborar en todo lo posible haciendo honor a su

vocacion de servicio. He aqui otra caracteristica fundamental del héroe. El servir a los

199 En The Amazing Spider-Man #90 de Stan Lee, Gil Kane y John Romita.
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demads, desinteresadamente claro, no puede ser un mero trabajo. Ha de ser una auténtica
vocacion. Algo que motive a dar lo mejor de si mismo. A pesar de las penalidades que
puedan suceder, el héroe actGa de manera altruista y solidaria. El capitan Stacy
personifica esta idea. Su muerte heroica es una muestra de ello y sirve a Spider-Man
como acicate para ir en esa direccion. Peter Parker aprendi6 una terrible leccion que le
llevé a convertirse en Spider-Man. A partir de ese momento entendié la necesidad de
anteponer el bienestar de los demés al suyo propio.

2.7.3. Tony Stark: un mentor por necesidad

El tercer aliado de esta lista es posterior en el devenir de las aventuras del héroe
aracnido. El personaje de Tony Stark, el célebre Iron Man, es un personaje del universo
Marvel que nacio para las paginas de los comics en la revista Tales of Suspense #39 en
1963, unos meses mas tarde que Spider-Man y comenz6 su andadura con cabecera
propia en el numero 1 de Iron Man, en 1968. Ha sido un personaje recurrente cuyas
aventuras en solitario o junto al grupo de superhéroes los Vengadores, se han cruzado
con las de Spider-Man. Su significativo papel (motivo por el cual aparece en este grupo
de aliados) se inicia en los acontecimientos que se desarrollan en Civil War. Spider-Man
recibird su apoyo, en lo que sera una decision arriesgada y drastica por parte del
trepamuros. A propoésito de la iniciativa gubernamental del acta de registro de
superhéroes, Spider-Man accede a revelar su identidad secreta. Para entonces, ya ha
sido acogido, junto a su familia, por Stark para formar parte de uno de los dos bandos
que dard lugar a la épica batalla. Iron Man se erigira en un nuevo referente para Peter.
Pero no uno con un cariz eminentemente moral, como lo pudo haber sido el tio Ben o el
capitan Stacy. Stark tiene un pensamiento muy concreto respecto a lo que debe hacerse
en la pugna por preservar la seguridad de la nacién. En un principio Spider-Man estara
de su lado y gozara de una cierta etapa de desahogo econdmico bajo el paraguas del
multimillonario, aungue pronto sopesara sus opciones y rectificara el bando de héroes al
que pertenecer, abandonando Industrias Stark y la comodidad que ésta le proporciona,
artilugios tecnologicos incluidos. En el reinicio cinematografico de las aventuras de
Spider-Man, esta vision de Stark como mentor aparece més claramente remarcada®*.

En los comics, la relacion no podria etiquetarse como ‘paterno-filial’. Spider-Man no es

19 Tanto en las peliculas Capitan América: Civil War (2016) como Spider-Man: Homecoming (2017). En
ambos largometrajes, el actor que encarna a Spider-Man, Tom Holland, aparenta ser un adolescente de
unos 18 afios asimilandolo por tanto, al superhéroe de las primeras épocas.
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un joven adolescente que necesita de “cuidados paternos”. Es un adulto casado al que
ese afan de hacer el bien, por un lado, y la necesidad de sentirse parte de un colectivo, le
llevan a aceptar la ayuda ¢desinteresada? que le puede proporcionar el rico empresario
tecnoldgico. De este modo, esa puntual alianza entre ambos vendrd dada méas por una
necesidad mutua que por verdadero sentimiento de afecto. La prueba méas notoria de
ello, como se sefialaba anteriormente, serd cuando Spider-Man renuncie a la compafiia
de Stark y se posicione abiertamente contra los postulados del grupo de héroes
defensores de la seguridad.

Aunque posteriormente dedicaré un apartado al episodio de Civil War, a

propésito de la confrontacion entre los valores de libertad y seguridad ™

, pienso que es
conveniente realizar alguna matizacion respecto de la figura de Stark/Iron Man. En Civil
War, los superhéroes batallan entre si. El lector de los comics puede verse mas o menos
identificado con uno de los dos bandos. A ello, puede contribuir la afinidad que sienta
por uno u otro personaje, més alla de los ideales que defiendan. Pero no seria acertado
hacer una distincion entre un grupo y otro en términos de “buenos” y malos”. Se estaria
simplificando en demasia. Las convicciones de Tony Stark son también profundas.
Aunque se le haya caracterizado a veces, a lo largo de su trayectoria en las vifietas,
como un héroe no necesariamente ejemplar*?, Iron Man defiende el valor de la
seguridad con la vehemencia que la ocasion lo requiere. No hay lugar para las medias
tintas en esta confrontacion. La determinacion del superhéroe por garantizar la
seguridad de la nacion es total. Para ello, pone todo su arsenal tecnoldgico al servicio de
esta idea. Tratar de llevar a su terreno al asombroso Spider-Man, sera una baza que no
quiere dejar escapar por lo que tiene el trepamuros de simbélico'®. Y no es tanto un
plan retorcido con tintes maquiavélicos. Pero el arrojo de Iron Man es tal, que tratara de
atraer para si a Spidey. Es, por tanto, como sefialaba en el encabezamiento, un mentor
por necesidad. Impulsado, eso si, por unas circunstancias que pueden hacer

comprensible su proceder.

111 En Ja seccién 11, en el apéndice de la primera parte, Civil War: Libertad Vs. Seguridad.

112 A finales de los afios 70 se publicaria un arco argumental bajo el titulo EI demonio en una botella, en
el que los problemas de alcoholismo de Stark, planean continuamente por las historietas.

113 Cabe recordar que el campo de accion del héroe aracnido es Nueva York, escenario real de la barbarie
de los atentados del 11 de septiembre en los que se inspiran los hechos de Civil War. En el comic, los
protagonistas de la ‘ciudad que nunca duerme’ tendrian un papel mas emblematico que otros superhéroes.
Habia sido atacada su ciudad, lo cual era tanto como decir que habian sido atacados ellos. Obviamente,
también en el caso de Spider-Man.
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3. Perfil psicoldgico
3.1. Un héroe solitario buscando su lugar: solo ante el peligro

En los comic-books de superhéroes o de cualquier otra tematica, suelen aparecer
personajes carismaticos y arquetipicos que rara vez actlian en solitario. En las aventuras
de los superhéroes méas conocidos, la soledad no es la norma habitual. Batman y Robin,
podrian ser el caso mas paradigmatico, pero hay muchos otros: Capitan América y
Bucky Barnes o grupos mas o menos numerosos como Los 4 Fantésticos, Los
Vengadores, los X-Men, La Liga de la Justicia o un largo etcétera. Incluso algunos que
desempefian su tarea sin ayuda, suelen ir acompariados por otros personajes (no
necesariamente con poderes) que sirven en muchas ocasiones como contrapunto. En el
caso de Superman, Lois Lane o Jimmy Olsen, ambos periodistas del ficticio Daily
Planet. Daredevil suele recurrir a Ben Urich para obtener informacion, también
periodista. Y asi una larga lista de otros héroes que, directa o indirectamente, unen su
actividad a otros personajes haciendo “la carga de la responsabilidad, mas llevadera”.
De todos los personajes salidos de las diferentes editoriales: Marvel, DC Comics,
Image, Dark Horse o EC Comics, por citar algunas, seguramente Spider-Man sea de los
pOoCoS que representa genuinamente esta vision del héroe solitario. Spider-Man no tiene
ayudantes™. Tendran que pasar mas de cuatro décadas para que se “afilie” a un
superequipo, Los vengadores (mas correctamente, Los nuevos vengadores) y no sera por
mucho tiempo. Durante sus primeras andanzas en los afios 60, Spider-Man ya habia
pretendido formar parte del equipo de Los Vengadores sin exito. Cuando se inician sus
hazafas, es visto como un villano, se desconfia de él. El simbolo de la arafia no es
precisamente tranquilizador. Ademas, a todo eso hay que afadirle lo que el propio
personaje suele denominar “la suerte Parker”, una forma irdnica de referirse a la mala
suerte que suele acompafiar, tanto al héroe aracnido, como a su alter ego, en la mayoria
de las situaciones a las que se enfrenta: desde llegar tarde a clase, quedarse sin fluido
para las telarafias, tener el traje agujereado... Peter Parker/Spider-Man tiene muchos
problemas siempre: familiares, laborales, econdmicos... y la vida en solitario no los
mejora. Pero es ahi precisamente donde se engrandece su figura. Spider-Man es, como

115

Gary Cooper, un héroe, solo ante el peligro . Tras unas primeras decisiones erréneas y

14 En algunas de sus aventuras colabora con otros superhéroes, el mas habitual, la antorcha humana de
Los 4 Fantasticos. Pero por lo general, Spider-Man actla solo.

115 High Noon [Solo ante el peligro] pelicula de 1952 dirigida por Fred Zinnemann y protagonizada por
Gary Cooper y Grace Kelly, entre otros, es un buen reflejo de la idea del héroe que debe defender en
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éticamente  cuestionables (aprovecharse de sus poderes para beneficiarse
econdmicamente), enseguida entenderd que debe enfrentarse a la terrible encrucijada
moral de que un gran poder conllevara su consabida responsabilidad. Pero, lo que es
mas importante, un gran sacrificio que, sin embargo, contara con la incomprensién vy el
rechazo por parte de la sociedad como respuesta. (A qué se debe esta actitud? El
personaje de Gary Cooper en Solo ante el peligro lo ejemplifica muy bien. El
argumento de la pelicula en sintesis es como sigue: el personaje de Gary Cooper, sheriff
de un pequefio pueblo, se acaba de casar y renuncia a su cargo para marcharse con su
esposa, e iniciar una nueva vida juntos. Tras entregar su placa de sheriff, se entera de
que un criminal, que él habia detenido tiempo atrés, llegara al pueblo en el tren de
mediodia. Todos los vecinos del pueblo instan al ya ex-sheriff a que se marche cuanto
antes para no coincidir. EI matrimonio sale deprisa del pueblo pero las propias
convicciones morales pueden méas que el hecho de huir y Gary Cooper vuelve al pueblo
para enfrentarse a su enemigo. Recupera su placa de sheriff y trata de reclutar
voluntarios para que le ayuden sin ningun éxito. Todos tienen miedo. Finalmente, se

enfrentara él solo a los forajidos y saldra victorioso de la contienda.

Es significativo observar como en la pelicula, nadie apoya a los criminales.
Nadie desea que vuelvan al pueblo y nadie cuestiona la honradez y la bonhomia del
sheriff. Pero nadie quiere tomar partido. Es descorazonador ver como el miedo se va
apoderando poco a poco de los ciudadanos hasta el punto de preferir la muerte de su
héroe local (después de todo, los forajidos eran una banda de cuatro criminales y el
sheriff estaba solo) a enfrentarse a la amenaza. El sheriff, el héroe, tiene un momento de
debilidad, de titubeo, pero su fe en la justicia es mayor y opta por el cumplimiento del

deber, arriesgandose a perderlo todo.

Considero que es oportuna la comparacion con la pelicula de Zinnemann porque
el personaje de Spider-Man experimenta a lo largo de sus aventuras sentimientos
encontrados similares. En maltiples circunstancias, se vera en la tesitura de arriesgar la
propia vida o defender al inocente. La indiferencia, el rechazo de parte de la poblacién,
seran una constante en las paginas de los comics aracnidos, sobre todo en las primeras

andanzas. Pero, es igualmente descorazonador, como le pasa al personaje de Gary

solitario unos ideales, aun a riesgo de su propia vida, habida cuenta de que el resto de la sociedad, pese a
compartirlos, no esta dispuesta a morir por dichos ideales, adoptando una actitud de indiferencia y desdén
hacia la suerte del héroe.
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Cooper, observar la falta de arrojo de quienes deciden mirar hacia otro lado y no
enfrentarse a los propios miedos como sociedad pues es, a fin de cuentas, de lo que
tratan las historietas de superhéroes: un enfrentamiento a los propios miedos y como se
responde a esos dilemas morales. En el salto a la gran pantalla, esta idea cobrara
protagonismo ofreciendo una imagen éticamente méas elevada cuando en un momento
de la accion en la lucha entre Spider-Man y el villano Duende Verde, un neoyorquino
ayuda al héroe y espeta al enemigo: “El que se mete con Spidey, se mete con Nueva
York”®. Pero es en el mundo del cine. En las vifietas de los comics, Spider-Man suele
tener que enfrentarse en solitario en la mayoria de sus aventuras. Lejos de ser un mero
hecho anecdético para el personaje, se revela como algo esencial para comprenderlo. Es
en esa misma soledad donde se aprecia la grandeza del héroe y el sacrificio que su rol le
comporta. Como apunta Bauza: “Un aspecto sugestivo de la condicion heroica es que
estos seres estan condenados a la soledad y que esta se acrecienta en el momento de la
toma de grandes decisiones” (Bauza, 2007, 118). Spider-Man es un exponente de esa
soledad y las decisiones que debera adoptar, ligadas a la l6gica necesidad de guardar el
anonimato, supondrd una injusta incomprension por parte de su gente. Las multiples
“excusas” que debera inventar para los suyos (tia May, sus novias o amigos, en el
trabajo, en la universidad...) no serviran para justificar sus acciones ante los demas. Sin
embargo, el lector si podrd confraternizar con él, habida cuenta de que conoce los
motivos que llevan a Peter Parker a mostrarse ante los demas como una persona
“irresponsable”. Es en su soledad donde entendemos, siquiera de forma somera, cuan
elevados son los ideales que defiende. La defensa de los mismos es directamente
proporcional a los sacrificios que esta dispuesto a realizar por ellos. Ahora bien, ¢son
beneficiosos tales sacrificios? El héroe renunciard a una vida ordinaria. Pero esa
renuncia deberia, al menos, ser de alguna forma “recompensada”. ;Como es posible
que prefiera no llevar una vida comun renunciando a crear una familia 0 a un trabajo
estable?, ¢Por qué alejarse de una vida sin peligros? La respuesta no es sencilla. No
prefiere esa vida de riesgo y aventuras. Y, ademas, en solitario. No desea renunciar a
una vida como la de otros conciudadanos. Sus dones no son una vocacion
conscientemente escogida. La respuesta la ofrece el personaje en la Gltima escena de la
pelicula Spider-Man de 2002. Cuando se aleja caminando de la tumba de su tio Ben y

acepta su destino al afirmar, con respecto a su papel de héroe que: “este es mi don y mi

116 pelicula Spider-Man, 2002 dirigida por Sam Raimi.
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maldicion”. Esta pesada carga la acepta Spider-Man estoicamente cual si fuera un

moderno Atlas.

Lejos queda este solitario héroe ardcnido, de la idea que sobre la amistad plantea
Avristoteles en su Etica a Nicomaco. Dice el estagirita que “sin amigos nadie desearia
vivir aunque poseyera todos los demas bienes” (Aristoteles, 2001, p. 234). Spider-Man
es un tipo de héroe del que no necesariamente se podria decir que posea muchos y
grandes amigos. Es cierto que el peculiar trabajo que desempefia no invita a entablar
muchas relaciones duraderas. De hecho, las veces que Peter Parker debe “abandonar” a
sus amigos para transformarse en Spider-Man son tantas, que se le agotan las excusas
para justificar sus ausencias o los desplantes que hace a los deméas. A lo largo de sus
aventuras, Spider-Man ha ido tras la imperiosa necesidad de sentirse perteneciente a
algo/alguien. Los vinculos que trata de establecer con los deméas estan motivados en
muchas ocasiones por la utilidad. A veces no se basta a si mismo y recurre al concurso
de otros héroes. Esto no debe interpretarse como una relacion de auténtica amistad, sino
de puro y necesario interés. El taciturno Peter Parker no tiene, en ese sentido, mejor
suerte. Ni como adolescente en el instituto ni en su vida de piso compartido como
universitario, es capaz de lograr vinculos mas alld de la oportunidad. Tampoco en su
edad adulta. Mencion aparte merece Mary Jane Watson, con quien la relacion fue
derivando de una amistad cordial a ser una buena confidente, novia y, por ultimo,
esposa. Pocos son los personajes recurrentes de las historias del trepamuros que podrian
ser considerados amigos. Uno de los habitualmente considerados como tal es Harry
Osborn, el hijo de su enemigo Duende Verde. Pero teniendo en cuenta que Harry
heredara el rol de Duende Verde de su padre, y por lo cual serad archienemigo de Spider-
Man (con el afiadido de que Harry también conoce la identidad secreta de Peter) es
probable que Peter/Spider-Man desee tener cerca a Harry mas para controlarlo y evitar

que desvele su identidad secreta, que por auténtico sentimiento amistoso.

¢Por qué le resulta tan dificil a Peter hacer amigos? Siguiendo con la aportacion
de Aristoteles, este sefiala que “perfecta es la amistad de los buenos y semejantes en
virtud, pues éstos se desean mutuamente el bien por igual, en tanto que buenos; y son
buenos por si mismos™'’. Habrfa que profundizar en la consideracién que se tiene del

concepto virtud para ver que precisamente ahi se muestra la incompatibilidad de Peter

W7 Arist6teles, op. cit. p. 239.
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Parker con muchas personas de su entorno. No pueden ser semejantes en virtud,
aquellos que adoptan un comportamiento eminentemente egoista. Peter Parker o Spider-
Man en su calidad de héroe, tiende a adoptar una actitud desinteresada y altruista. Al
menos, siempre que le es posible. Podria sefialarse que es tan elevado el grado de
compromiso y exigencia moral que se autoimpone, que dificilmente podrian hallarse
comportamientos a la altura en los demas. Y otros referentes, otros superhéroes que
podrian compararse, serian considerados mas como “colegas de profesiéon” con los que

comparte una misién, que verdaderos amigos.

3.2. El humor como terapia

El humor es algo comun a muchos de los superhéroes de los comics de Marvel.
Marin alude a un ‘humor Marvel’ para referirse al tipo de “humor real y cotidiano que
ganara precisamente por desenvolverse en unos tipos y unas situaciones que sobrepasan
con mucho los limites de lo normal y cotidiano” (Marin, 2016, 85). Posiblemente uno
de los rasgos mas sefialados del superhéroe aracnido (especialmente en las primeras
décadas donde se presentaba un Spider-Man adolescente y juvenil) sea su sentido del
humor. Su estilo socarrdn, irénico, mordaz y burlesco le ha acompafiado durante sus
aventuras. Tanto en la lucha contra sus enemigos, como en su relacion con su jefe, el
editor J.J.Jameson, Spider-Man ha encontrado una frase ingeniosa, cargada de sorna,
con la que regalar los oidos de sus antagonistas. De igual manera para los lectores,
deseosos de encontrar en las paginas de su cémic favorito aquellas situaciones a veces
estramboticas, y siempre hilarantes, en las que tanto aparecia el superhéroe con un traje
zurcido o una bolsa de papel por mascara, como el ingenio de los guionistas le
colocaban al filo de una graciosa ocurrencia, antes de propinar una leccion a alguno de

sus multiples enemigos.

El sentido del humor ha sido una cualidad especificamente de Spider-Man en su
primera etapa. Y se puntualiza de Spider-Man, y no de Peter Parker, pues en los
primeros niumeros de Amazing Spider-Man, existia una clara linea que separaba ambas
identidades mas alla del traje. Mientras Peter Parker se muestra como un adolescente
apocado y timido, Spider-Man es extrovertido y lenguaraz. A medida que han ido

sucediéndose las aventuras del trepamuros, éste ha unificado cada vez mas estas
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caracteristicas con su alter ego. Pero no deja de ser curioso como desde el principio se
apostd por esta sefia de identidad solo para el héroe para contraponerla al retraido y
responsable Peter Parker. De todos modos, el conjunto de sus aventuras y desventuras
exponiendo una identidad u otra, ha estado marcada por episodios verdaderamente
divertidos repletos de humor'®. A medida que Peter Parker/Spider-Man ha ido
madurando, logicamente ese espiritu fanfarron, incisivo o sardonico también se ha
moderado. Pero en todo caso, las perlas de humor que nos ha brindado Spider-Man a lo
largo de todos estos afios, han sido lo suficientemente antolégicas como para resefiarlas
aqui o, al menos, aprovechar la oportunidad para destacar algunas de las mas divertidas.

3.2.1. La “suerte” Parker

En los comics del trepamuros es habitual hacer referencia a las casualidades
negativas, situaciones absurdas, meteduras de pata... que afectan directa o
indirectamente a Spider-Man, hasta el punto que el mismo héroe las califica como “la
suerte Parker”. Esta singular forma de ‘Ley de Murphy’ no deja de ser simpatica, no
solo porque la situacion en si provoque hilaridad, sino porque a quien afecta es a un
superhéroe. En todo el tiempo que llevan publicandose las aventuras del héroe aracnido,
los guionistas (especialmente en la primera etapa) han podido dar rienda suelta a su

‘maquiavélica capacidad’ para “obligar” a Spider-Man a sufrir su “suerte Parker”.

Fig. 26. Amazing Spider-Man #258

18 En otros momentos de las hazafias de Spider-Man, el personaje ha adoptado una personalidad més
oscura 'y amarga. La etapa en la que su tia May es herida de bala tras los sucesos de Civil War representa
esta amargura. Y se materializar& con la utilizacion del traje negro como simbolo de esa etapa sombria en
el nimero #539 en el arco argumental titulado “De vuelta al negro”.
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En la imagen de la pagina anterior: jBag-Man! Johnny Storm, alias la antorcha

humana de los 4 Fantésticos suele ser retratado como un héroe guason igual que Spider-

Man. La imagen es una buena muestra de ello. Spider-Man deja su traje

negro/simbidtico y la Antorcha humana le cede uno de sus trajes... jcon una bolsa de

papel como méascara! jMagistralmente ridiculo!

Fig. 27. Amazing Spider-Man #82

Otra escena cotidiana. Se nos cuenta que Peter
Parker disefio él mismo el traje de superhéroe. Con lo que
no contaba, es con que tendria que remendarlo de vez en
cuando. Si cualquier villano pudiera ver la imagen,
probablemente no daria crédito. El traje aracnido ha
experimentado cambios mas o menos significativos pero
el hilo y la aguja han sido comparfieros frecuentes de

Spider-Man tanto como los lanzarredes.

Otro mas, de los momentos absurdos.
Spider-Man ha perdido su méscara. En la vifieta
aparece en una lavanderia lavando su traje de
superhéroe, ocultando el rostro para evitar ser
identificado. Lo peculiar de la imagen es su
contenido cotidiano. Peter Parker es un
universitario en un piso de estudiantes que tiene
que buscarse la vida para lavar su ropa sucia. La
escasez econdmica ha sido siempre algo habitual
en las aventuras del trepamuros y eso es un
elemento que ayuda a los guionistas para
enfrentarle a situaciones disparatadas... para un

héroe que se precie.

Fig. 28. Amazing Spider-Man #4
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A primera vista parece una tierna estampa
familiar. Una tia preocupandose de su sobrino. La
realidad es que Peter Parker esta tapado con las sabanas
para evitar que su tia May descubra que lleva puesto el
traje de superhéroe. Durante el tiempo que vivia con
ella, la posibilidad de ser descubierto cambiandose era

una circunstancia habitual. Lo cual ofrecia momentos

Fig. 29. Amazing Spider-Man #49

El colmo de lo absurdo. Un superhéroe poderoso,
dotado de habilidades excepcionales pierde su traje. Para
continuar siendo el “amistoso y vecino Spider-Man” opta
por ir a una tienda de disfraces a buscar otro. En la imagen
se aprecia como el tejido no es igual que el original. A lo
largo de todo el capitulo, Spider-Man debera ir
colocandose adecuadamente el traje con ayuda de sus redes
para no perder un apice de dignidad.

Fig. 30. Amazing Spider-Man #26

Un ejemplo mas de la clasica “suerte
Parker”. El dia de su graduacion en la
universidad no recibe el graduado porque resulta
que le falta un crédito por cursar. Precisamente
el de gimnasia. La situacion es rocambolesca
pero las reglas son las reglas... jTambién para

los superhéroes!

Fig. 31. Amazing Spider-Man #185
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3.2.2. El sarcasmo aracnido

Pese a que la mala suerte ha perseguido al héroe en tantas ocasiones, no es
menos cierto que, como minimo, Spider-Man esta dotado de una incisiva habilidad para
desquiciar a sus adversarios. No hay momento en el que, en el fragor de una pelea,
aproveche para soltar alguna lindeza al enemigo de turno. La capacidad del trepamuros
para hacer perder los estribos a cualquiera parece muchas veces ilimitada. Ello da
muestras de la inteligencia del héroe. En muchas vifietas, aparecen bocadillos de diadlogo
en los que Spider-Man ridiculiza a su adversario, mientras, que al tiempo, otros
bocadillos de reflexion permiten entrever el uso de esta estrategia para vencer a sus

oponentes.

Fig. 32. Amazing Spider-Man #197

Luchando contra Kingpin, el sefior del crimen. La fuerza fisica no sera suficiente
para el héroe. Tratar de enojarlo se antoja como un buen recurso para procurar que el
villano cometa algun error. Las chanzas sobre la calvicie o el sobrepeso de Kingpin son

de lo mas habitual en las aventuras del héroe aracnido.

Otra sufrida victima de las ocurrencias de Spider-Man: el
Rino. Nadie imaginaria que en una situacién de tension en la vida
real, las fuerzas del orden se burlasen de un delincuente mientras
se enfrentan a él. El tipico humor de Marvel no es genuino de
Spider-Man, pero él lo ejemplifica como nadie. El lector puede
llegar a sentir temor por lo que pueda ocurrirle al héroe aunque al

leer los didlogos, a duras penas puede contener la risa.

Fig. 33. Amazing Spider-Man #41
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Ni ante la amenaza de tres pistoleros
pierde Spider-Man su ingenio. Le bastan unos
rapidos lanzamientos de redes para desactivar el
peligro. Y si de paso puede ridiculizarlos, el
espectaculo estd servido. El héroe hace lo
imposible para no matar a nadie. Aunque en
algunas situaciones, es el responsable de

sinceros ataques de risa.

Fig. 35. Amazing Spider-Man

Una tipica escena de la capacidad de Spider-Man para desesperar a sus
adversarios. En la imagen se muestra como el héroe evita que unos ladrones huyan con
el botin. Sin embargo, no puede limitarse a detenerlos sin mas. La realidad es que el
trepamuros se divierte haciendo lo que hace para regocijo del lector y abatimiento de los

ladrones.
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En linea con lo expuesto
anteriormente,  Spider-Man  se
“sincera” ante el lector sobre las
motivaciones de lo que hace. jLe
encanta oir los efectos sonoros que
emiten sus enemigos con cada golpe
que les propina! En ningln
momento el héroe pierde la
concentracion. Su habilidad para el
sarcasmo no esta refiida en ningdn
momento con su claro objetivo de
detener a cuantas amenazas se le

crucen en su camino.

Fig. 36. Amazing Spider-Man #41

-
E‘J*L‘fs-hwwm I N
N PEATONES CRUZ ,/ o

BN RO ™~

La tarea del héroe se
hace aburrida si no se tiene
ningn  malhechor al que
atrapar. Por lo menos, a Spider-
Man siempre le quedard su
capacidad para “sacarle punta a
todo” y reirse de las situaciones

mas triviales.

Fig. 37. Amazing Spider-Man Annual #2
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¢Por qué hacer un personaje asi? Hay muchos personajes en la historia de los
comic-book de superhéroes que no muestran una especial inclinacion por la risa o la
diversion. Como muestra clara de esta expresion, se podria situar al cruzado
enmascarado, Batman. La amargura por el tragico suceso del asesinato de sus padres,
que le llevard a un estado de catarsis del que nacera El caballero oscuro, es un
desencadenante para configurar una personalidad oscura y melancélica. Pero hay mas
personajes que podrian situarse en una linea similar. Por citar algunos pertenecientes a
la misma compafiia que Spider-Man: The Punisher, Hulk, Dr. Strange, Lobezno,Thor,
Magneto, Profesor Xavier. Todos ellos cargan con pesadas losas psicoldgicas, traumas,
amarguras... que dificilmente les pueden llevar a adoptar en la vida una actitud
desenfadada. Todos ellos, comparten otro rasgo que por obvio, pudiera pasar
desapercibido: realizan sus “actividades” como héroes o antihéroes (The Punisher o
Magneto, no son ejemplos de héroes al uso) en la edad adulta. Spider-Man inicia su
andadura en la adolescencia. El descaro propio de la edad es una clara consecuencia de
por qué sus creadores le dieron ese espiritu burlén. Amén de poder atraer también a un
publico adolescente y juvenil deslenguado y a veces insolente, que podria sentirse
identificado con el trepamuros. Desde luego, la llegada de Spider-Man a la casa de las
ideas supuso todo un revulsivo, un soplo de aire fresco. El joven acompafiante ya no era
simplemente una excusa para buscar momentos en los que rebajar la tension dramatica
de la aventura. Ahora, el joven era el héroe, y podia ser tan desvergonzado como

quisiera. Spider-Man es asi. Y es adorado por ello.

El sentido del humor va ligado a la madurez emocional. Y suele conducir a una
actitud de afiliacion. Es mas probable sentirnos seguros y confiados al tener personas
alegres, con sentido del humor cerca de nosotros que lo contrario. De hecho, el
personaje de Batman inspira, no solo entre los villanos, temor por, entre otros aspectos,
mostrar falta de empatia. Batman representa una amenaza. Especialmente cuando el
personaje ha sido retratado como un justiciero en la vision, por ejemplo, de Frank
Miller, en la década de los ochenta. Por el contrario, el sentido del humor no solo ayuda
a mitigar estados negativos como la ansiedad o el estrés sino que se configura como
pieza clave para alcanzar un estado de satisfaccion, placer o bienestar. Dado que esta

emocion contribuye a la relajacion, no puede considerarse como una valvula de escape

SPIDER-MAN: Una aproximacién historico-filoséfica a la figura del héroe 131



Francisco J. Fandos Mari — UNED — TESIS DOCTORAL

sino, sobre todo, como un mecanismo de defensa por parte del trepamuros. Spider-Man
es chistoso y deslenguado, pero hace uso de este recurso para dejar fuera de sitio a sus
enemigos. Es comprensible que su actitud sarcastica sea mas bien un ‘“arma
complementaria” a sus poderes. Si se tiene en cuenta que la risa o el humor favorecen
una relajacién del tono muscular, no parece muy congruente que un superhéroe hiciera
uso de “este poder” asi como asi. En ese sentido, la socarroneria de Spider-Man es un
medio que utiliza el héroe antes que una actitud vital. Particularmente, a medida que va

madurando y deja atras la etapa de la alocada adolescencia.
3.3. Una mascara tras la que ocultarse

Desde el teatro de la antigiiedad grecolatina, la mascara ha sido un elemento
fundamental para la interpretacion de diferentes roles. Para el teatro, la mascara
diferenciaba y hacia reconocible a los distintos personajes representados en la escena.
Ha tenido un efecto cautivador y estremecedor a partes iguales. Cautivador por el
misterio que comporta el desconocimiento del rostro que se esconde tras ella y, por eso
mismo, estremecedor, dado que dicho desconocimiento impide reconocer si el rostro
oculto por una mascara es el de alguien con quien sentirse protegidos o todo lo

contrario.

En la cultura popular, literatura, cine o codmics... muchos han aparecido con ella.
Algunos de ellos como El fantasma de la épera han recurrido a la méascara para ocultar
una deformidad (malformacion que al margen del aspecto fisico, afecta mas aun a la
personalidad del sujeto). Otros como El zorro, la utilizan para luchar contra las
injusticias. Ocultar el rostro brinda la posibilidad de crear otro yo. Desde una lectura
psicoanalitica, ese otro yo representaria la exteriorizacién de una parte oculta del sujeto
que no se puede, no se desea, 0 lo que es mas inquietante, no se debe mostrar. Otras
mascaras han sido claramente perturbadoras, el caso de Darth Vader, siniestro
protagonista de la saga de peliculas Star Wars, podria ser el maximo exponente. Una
mascara que impide conocer si el sujeto estd o no en el mismo campo de vision que el
observado, pues es imposible ver su rostro, ya que la méascara oculta por completo su
cara. En este caso, la mascara no solo es un medio para ocultar una malformacion;
ademas es vital para que el malvado pueda respirar. La imposibilidad de mantener un
contacto visual con este personaje, aumenta ain mas la sensacién de inquietud y

desasosiego, cada vez que el malvado Lord Sith aparece en pantalla. En sintesis, a la
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mascara se ha recurrido como recurso dramatico tanto para hacer el mal como para el

bien.

Sefiala De Cuenca que “es en los ojos donde se reconoce al héroe. Brillan con
energia y pasion” (De Cuenca, 1991, 19). Siguiendo esta idea, pareceria ldgico que el
uso de la méascara estuviera vedado para un héroe. ;Como si no seré posible reconocerlo
mas alla de sus acciones? La mayor parte de los héroes de cdmic ocultan su identidad.
Pocos son los que se muestran a cara descubierta'*®. El posible rechazo e incomprensién
a tales poderes extraordinarios justifican la decision de tener que ocultarse ante el
mundo. La méscara proporciona el anonimato necesario para intentar llevar una vida lo
mas normal posible y aun asi, su entorno no estd exento tampoco de peligros. La
mascara sirve no solo para evitar el rechazo sino también para garantizar la seguridad y
proteccion de sus seres queridos. Familiares, amigos... todos ellos pueden ser victimas
potenciales del enemigo. La méascara es el componente necesario para separar la vida
del ciudadano ordinario, de su vida ‘alternativa’. Ello comporta grandes sacrificios. Pero
dichos sacrificios son necesarios desde un doble plano. Por un lado, el anteriormente
sefialado: el anonimato garantiza la seguridad del circulo de relaciones sociales del
héroe, en tanto en cuanto los villanos desconozcan su identidad secreta. Pero al mismo
tiempo, en el instante en que el héroe asume su rol, el sacrificio de llevar la mascara
implica la renuncia a un auténtico yo. La renuncia a una identidad plena (con sus
defectos y sus virtudes). La obligacion moral de quien se debe a una tarea mas grande
que uno mismo. El sacrificio del héroe es absoluto. No solo renuncia a su yo. Ademas

tampoco podra compartirlo con los demas.

Pero metaforicamente, la mascara simboliza también un importante deseo de
anonimato (no solo en lo superficial, algo que se da por supuesto, sino, sobre todo, en lo
profundo); Nietzsche sentencia: todo lo que es profundo ama la mascara™?’. Una mezcla
de soberbia y pudor se encierran en la misma mascara. El saberse poderoso entrafia un
dificil equilibrio entre el deseo de destacar, de saberse capaz de grandes proezas y la

profunda exigencia ética de no usar dicho poder en beneficio propio. Armonizar ambas

119 gyperman, podria ser un ejemplo de este razonamiento aunque también utiliza una suerte de
“mascara” cuando adopta el rol del periodista Clark Kent. Los superhéroes conocidos como Los 4
Fantasticos, serian un buen ejemplo de la no utilizacion de méscara ni disfraces. Estos héroes no adoptan
una doble vida, una doble personalidad. Desde el momento en que recibieron sus poderes, se mantienen
siendo ellos pese a los razonables problemas de adaptacion a la sociedad; especialmente, Ben Grimm, La
Cosa, cuyo aspecto provoca, al inicio de sus aventuras, mas de un episodio de rechazo.

120 Nietzsche, F. (2007). Mas alla del bien y del mal, pag. 69. Aforismo 40. Madrid: Alianza Editorial.
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posturas sera una sefia de identidad constante en el devenir de la construccion del héroe.
El pundonor con el que se espera que se comporte, no siempre se logrard. Esa
dicotomia, se muestra como algo evidente en un personaje como Spider-Man, pues a la
espada de Damocles que supone la posesion de dichas habilidades especiales, hay que
afiadir el comprensible comportamiento de un adolescente. Un tipo de héroe que, sobre
todo en su primera etapa, encontrara dificil comulgar el querer con el deber; sus deseos

con sus obligaciones. Lo cual originara no pocas situaciones hilarantes para el lector*?".

La mascara es motivo de conflictos. La naturaleza humana hace del sujeto un
animal social (en un sentido aristotélico). Entre los modelos que permiten establecer
vinculos en lo que a las relaciones humanas se refiere, se podrian citar las relaciones de
tipo familiar, afectivo o de amistad. Todos ellos se fundamentan en el respeto y la
confianza. La mascara es algo opuesto a esta confianza. Ocultar la identidad, por loables
que sean las razones, no deja de ser un gesto de desconfianza. Justificado si, pero
desconfianza al fin y al cabo. Para vencer tal sentimiento debe convertirse en un
simbolo y ahi es donde la mascara cobra su razon de ser. Lo oculto puede generar
ansiedad, inquietud o miedo. Pero la mascara, bien entendida, también puede
representar algo esperanzador. En cualquier caso, la mascara responde a un objetivo: es
un medio para lograr un fin. Sea este, provocar temor en el adversario (este podria ser el
caso de Batman), servir como simbolo de esperanza o preservar la integridad de los
seres queridos. En este sentido, y aceptando que la identidad secreta es un claro engafio,
podria ser considerado como “una mentira piadosa” por las consecuencias
potencialmente negativas que podrian derivarse de una exposicion de la doble identidad

del héroe.

El uso o abuso de la méascara vendra condicionado irremediablemente por el
caracter de quien la porte. Apunta Morris que “toda mascara deja una huella en la
persona que la exhibe. Y toda mascara puede llegar a ser mas real de lo que hubiéramos
imaginado nunca” (Morris, 2010, 402). El anonimato que confiere la identidad secreta
puede ser un arma de doble filo en las manos equivocadas. La sensacién de inmunidad
que posee el héroe, puede tener consecuencias no deseadas. Especialmente cuando es la

mascara quien domina a la persona. De acuerdo con esto, cabe mencionar dos ejemplos

121 En su primera aventura, con fecha de marzo de 1963, ya con la cabecera Amazing Spider-Man, el
héroe opta por sacar partido a sus poderes en una exhibicion en el ayuntamiento descubriendo
posteriormente que no puede cobrar el cheque de las ganancias debido a la imposibilidad de revelar su
identidad secreta.
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que pueden estar conectados entre si y que permiten profundizar en esta idea del
anonimato. El primero de ellos es un dialogo extraido de Titans, serie protagonizada por
jovenes superhéroes pertenecientes a DC Comics'??. En ella, el personaje de Robin
(habitual sidekick de Batman) comenta en dos ocasiones su “relacion” con la mascara y
lo que le llevé a abandonar su papel de superhéroe. Esa reflexion tiene lugar en dos
momentos diferentes del episodio en conversaciones con personajes distintos. En la
primera de ellas advierte, no sin cierta angustia: “cuando pasas tanto tiempo escondido
detras de una mascara esta empieza a permitirte hacer cosas” (Titans, 2018, 18:10)*%.
En este pasaje, Dick Grayson, alter ego de Robin, reconoce la incapacidad de dominar
sus instintos de agresividad. La méascara simboliza esa renuncia a la racionalidad y lo
incapacita para discernir entre el bien del héroe y el mal del justiciero. Cuanto mas
tiempo pasa en el rol de Robin, mas le cuesta permanecer como un auténtico heroe con
solidos principios morales. En la segunda conversacion, abunda en esta idea de
sometimiento a una especie de estado de salvajismo representado por la méscara:
“Cuando me la pongo me convierto en alguien a quien no puedo controlar. Alguien a
quien le gusta lastimar a la gente” (Titans, 2018, 32:47). En ese momento, se podria
sefialar que el héroe ha desaparecido. Un verdadero adalid de la justicia no utiliza su
poder para dafar al adversario. Y mucho menos, disfrutar con ello. La reflexion que se
suscita resulta destacable porque la responsabilidad de llevar la mascara implica hacer
un buen uso de ella. Si el anonimato posibilita hacer un mal uso de los poderes,

entonces no estamos ante un auténtico héroe.

El otro ejemplo relacionado con esta idea del anonimato no tiene por
protagonista a una méascara realmente, aunque si podria hablarse de ello, en un sentido
metaforico. Hace referencia a uno de los ‘poderes’ que podria poseer un superhéroe y el
mal uso que se hace de él. Se trata de la leyenda mitolégica del anillo de Giges*®*. La
importancia de la historia radica en el don que otorga el anillo: la invisibilidad. Es decir,
el anonimato y, por tanto, otra forma de entender el llevar una mascara. Realizar una

accion sin miedo a ser visto y sin consecuencias, pone de manifiesto la importancia de

122 |_a serie Titans esta inspirada en los comics de los Teen Titans (j6venes titanes) creados a mitad de la
década de los 60. Han pasado por esta agrupacion diferentes personajes desde sus inicios. En la serie de
television, este grupo de superhéroes estda formado por: Robin original/Nightwing (Dick Grayson),
Starfire (Kori Anders), Raven (Rachel Roth), Chico bestia (Gar Logan), Robin 1l (Jason Todd), Wonder
girl (Donna Troy), Dove/Paloma (Dawn Granger) y Hawk/Halcon (Hank Hall).

123 Serie Titans; episodio 5, temporada 12, referenciada en la bibliografia. La numeracion tras el afio de
produccion alude al minuto de emisidn del didlogo resefiado.

124 Mencionada por Platon en La Republica, 11 359d-360d.
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tener unas sélidas convicciones. En el caso de los héroes, principalmente. Este ejemplo
y el anteriormente citado, ponen de relieve el delicado estado de salud que puede tener
la justicia. Las habilidades excepcionales que poseen los superhéroes no les otorgan
libertad absoluta para hacer lo que quieran. Deben estar sujetos a la ley y el orden
legitimamente establecidos. Es algo que se puede considerar mas que razonable. El uso
inapropiado de la méscara (literal o metaféricamente) no hace sino abundar en la idea de
que no cualquiera puede llegar a ser caracterizado como un héroe. La mascara puede
convertirse en un perfecto aliado, siempre y cuando sea utilizada adecuada y
responsablemente. Pero cuando la méscara lo domina, llegando incluso a anularle el

juicio, entonces desaparece, pudiendo dejar paso a alguien de oscuras intenciones.

Un ultimo factor ligado a la mascara del personaje es especialmente singular.
Por lo general, la inmensa mayoria de los superhéroes portan trajes que dejan al
descubierto alguna parte del cuerpo como las manos o parte de la cara. Muchos llevan
un antifaz, con lo que el rostro queda a la vista, 0 una mascara incompleta que permite
ver, en parte, sus facciones. Spider-Man es una excepcion. El héroe aracnido aparece
cubierto; tanto su rostro como cualquier otra parte del cuerpo estdn permanentemente
ocultos. Y esta circunstancia no es irrelevante porque ofrece una idea de quién puede ser
Spider-Man: cualquiera. No existe para el personaje ningun condicionante de tipo racial
pues bajo la mascara puede ocultarse una persona de cualquier etnia. Parte del aliciente
del trepamuros estriba en el hecho de que bajo su méascara no hay lugar para la
discriminacion. Fuese premeditado o no, la cuestion es que el conflicto racial era un
tema delicado en Estados Unidos en la década de los sesenta cuando nace Spider-Man
(aunque sea opinable, es posible que haya un acuerdo en sefialar que sigue siéndolo). Es
obvio que al ser caucasico Peter Parker, también lo serd el superhéroe. Pero habida
cuenta que ambas identidades se presentan como distintas, es meritorio el hecho de
plantear siquiera la posibilidad de tener un modelo a imitar que esté por encima de
disquisiciones étnicas. De hecho, en la version Ultimate de los comics Marvel, el rol de
Spider-Man sera encarnado por el adolescente Miles Morales, un joven de padre

afroamericano y madre hispana®.

125 Clemente, 2015, op. cit. pag. 558.
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3.3.1. ¢ Quién es quién?: problemas de identidad

Uno de los elementos més interesantes y caracteristicos de los superhéroes hace
referencia a los problemas que aparecen cuando tiene que conciliar su doble vida, la
personal y la superheroica. El caso de Spider-Man es
significativo porque, ademas de las consabidas dificultades
para ir adaptandose a una vida de sacrificio y entrega no

prevista como héroe, se afiade la seria dificultad para
armonizar una vida en el instituto primero y después en la
universidad, ademas de un trabajo como fotdgrafo. A todo
ello, hay que afadir los problemas que le genera tener que

mentir a sus seres queridos, familia y amigos, para no poner
en riesgo su identidad secreta. Tal es asi que durante sus
aventuras, Spider-Man/Peter Parker ha tenido que recurrir a

multiples estratagemas para salvaguardar su identidad

superheroica. Ademas, el ser humano que se cubre con una
mascara resulta tan atrayente o mas que el superhéroe. El Fig. 38. Amazing Spider-Man #2

héroe aracnido ha hecho sombra en muchas ocasiones a Peter. Otras veces, ha sido el
trepamuros quien se ha visto sacrificado pero, en lineas generales, se trata de un
delicado equilibrio al que se ha visto abocado el personaje para no acabar perdiendo el

control de su vida®?®.

Me parece pertinente mostrar una semblanza entre la doble personalidad del
personaje y sus creadores. Se podria establecer la siguiente analogia: Peter Parker es a
Steve Ditko como Spider-Man es a Stan Lee. Desde luego, las personalidades de sus
creadores bien pueden ser asociadas a su creacion. Y dado que el héroe se desdobla en
dos personalidades diferentes, queda perfectamente abonado el terreno para valorar este
asunto con una mayor profundidad. Para ello serd necesario observar la actitud y el
comportamiento de cada uno de ellos para poder encontrarlos en los trazos sobre las

vifietas y en los textos de los bocadillos.

126 Graficamente, como exigencia de Stan Lee, a Steve Ditko se le ocurriria dibujar en ocasiones al héroe
con media cara como Peter Parker y la otra como Spider-Man. Un recurso para introducir el mayor
nimero de veces posible al superhéroe en las vifietas. Pero quedaria como un aplaudido recurso de
introspeccion por parte del personaje.
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Se aprecia un paralelismo con la inmortal obra de Cervantes, Don Quijote de la
Mancha. A medida que se avanzan en las aventuras del caballero andante, se suele
plantear a un nivel psicoldgico la siguiente transformacion: la denominada
sanchificacion de Quijote y la quijotizacion de Sancho. Del mismo modo se produce
con el héroe ardcnido y sus creadores. Por una parte, a un nivel meramente artistico,
Spider-Man y Peter Parker se van poco a poco ‘confundiendo’ hasta el punto de no
saber exactamente donde acaba uno y empieza el otro. En el inicio de sus aventuras,
Peter Parker es una persona timida e introvertida. Es poco sociable y no es
especialmente popular entre sus compafieros. Como si de una especie de droga se
tratase, cuando se convierte en Spider-Man esa timidez desaparece. El anonimato que la
mascara confiere al héroe posibilita una personalidad marcadamente diferente. A
medida que el personaje va madurando, se van intercambiando sus perfiles. Un Peter
Parker taciturno ira dejando paso, poco a poco, a alguien mas sociable. Se aprecia una
evolucion entre el Peter Parker adolescente del instituto y el Peter Parker universitario.
Bien es cierto que se produce un crecimiento vital que hace razonablemente
comprensible dicha evolucion. La gradual desinhibicion que muestra el adulto Peter, en
comparacion con el adolescente, lo aproxima mas al rol de Spider-Man. Al mismo
tiempo, éste no abandona su socarroneria y actitud deslenguada. Pero a medida que se
van sucediendo sus aventuras, se van distinguiendo rasgos de un Spider-Man mas
contenido. De hecho, no todos los guionistas del trepamuros han incidido en esa
vertiente mas alocada y sarcastica que lo ha caracterizado practicamente desde el
principio. Un sentido de la responsabilidad que ha definido a Peter Parker desde el
principio, va siendo incorporado poco a poco al héroe aracnido. De este modo, se

produce una perfecta simbiosis entre ambas identidades.

En otro orden de cosas, Spider-Man encarna perfectamente la dualidad inherente
al héroe. Una cierta ambivalencia que lo sitian en un punto intermedio entre, como
sefiala Bauza, “lo civilizado y lo salvaje, el orden y el desorden, lo humano y lo divino”
(Bauza, 2007, 96). O, en un sentido mas nietzscheano, entre lo apolineo y lo dionisiaco.
Su doble personalidad refleja un dualismo inevitable. Si Peter Parker simboliza el ser
civilizado, Spider-Man es un canalizador de energia desbordante. El ser salvaje del
héroe, mas que por salvaje, se destaca por su ausencia de sometimiento a, por ejemplo,

las leyes de la fisica: Spider-Man posee una fuerza extraordinaria y puede trepar
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facilmente por las paredes. Spider-Man tiene de divino lo que Peter Parker tiene de

humano.

Pero ademas de esa complementariedad entre los dos roles del personaje,
también se puede establecer una cierta asociacion entre sus creadores. El omnipresente
Stan Lee ha representado la cara visible de Marvel Comics. Su huella aparece
reconocible en todas las creaciones de la casa de las ideas. Su personalidad arrolladora
casa perfectamente con Spider-Man. Ambos son hiperlocuaces. La personalidad
extrovertida y afable de Lee, sea 0 no impostada, contrasta con el caracter de Steve
Ditko. El dibujante del hombre arafia, casi no se dejé ver en los afios en los que estuvo
en Marvel Comics. Apenas concedia entrevistas, no solia ser fotografiado, huia de actos
sociales. Suele atribuirsele, sobre su trabajo, la siguiente
afirmacion: “Nunca hablo de mi. Mi trabajo soy yo. Lo
hago lo mejor que puedo Yy, si me gusta, espero que le

59127

gusta a alguien mas”~“'. El denominado ‘método Marvel’

posibilitaba una gran autonomia al artista. De todas

formas, su actitud solia ser la de mantenerse en un

discreto segundo plano. Queria que su trabajo hablase por

él. En la industria del comic, la aportacion de Steve Ditko Fig. 39. Steve Ditko ¢trasunto de
Peter Parker?

ha sido muy destacada. Su manera de presentar personajes, tan cercanos al mundo real,

y, debido a ello, facilmente identificables por los lectores, le granjearon multitud de

fans. Su aura de persona taciturna, hurafa y melancolica al estilo de un Salinger,

engrandecieron el misterio y, al mismo tiempo, su leyenda. Una figura que, al igual que

Peter Parker con respecto a Spider-Man, quedaria oculta por la entusiasta e impetuosa

personalidad de Stan Lee.

127 (Rafatos, 2018. 0:38)
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APENDICES

1. Spider-man y Marvel en Espafia

Conocer las aventuras de Spider-Man o la de otros superhéroes en nuestro pais
ha sido, cuanto menos, una odisea. Desde los primeros pasos de la editorial Manhattan,
pasando por Veértice, la mitica Bruguera o Forum, hasta llegar en 2005 a Panini Comics,
el periplo por el que tuvo que transitar el lector de comics no estuvo, ni mucho menos,
exento de dificultades. A las l6gicas trabas motivadas por la censura en el contexto de la
dictadura franquista, hubo que afadir la cattica llegada de los diferentes superhéroes a
los kioscos. Muchos de ellos aparecian junto a sus inmediatos competidores (Marvel y
DC Comics compartieron cartel en varias publicaciones). En otras ocasiones se
“guillotinaba” directamente parte de las historias para acomodarse a exigencias de
maquetacion. Y, para afadir ingredientes al disparate, muchas de las aventuras de los
diferentes superhéroes, iban apareciendo de forma desordenada y muchas veces
inconexa. Este desbarajuste tuvo un punto de inflexion con la adquisicion de los
derechos de Marvel por parte de Panini Comics. La editorial italiana lleva realizando un
loable trabajo de recapitulacion de, entre otros, las aventuras de los superhéroes Marvel,
y es actualmente la responsable de la publicacion y distribucion de Marvel en Esparia.
La calidad en sus encuadernaciones y el cuidado y respeto a los originales son la sefia de
identidad de la editorial. Posibilitando asi el acceso tanto a seguidores de toda la vida
como a potenciales nuevos lectores de comics, bajo el sello de calidad que uno
encuentra cuando tiene un cémic de Marvel editado por Panini entre sus manos. Lo que
viene a continuacién es un sucinto repaso de la llegada de Marvel a Espafia ofreciendo

una panoramica general desde la década de los 60 hasta la actualidad.
1.1. Aios 60-70: Editorial Manhattan y Ediciones Vértice

Durante la primera mitad de la década, la editorial Manhattan fue la encargada
de publicar unos cdmics de cierta calidad (sobre todo en sus ilustraciones) provenientes
de Estados Unidos. Los géneros presentados eran, fundamentalmente, aventuras y
accion; en especial de caracter bélico, y también westerns. Lo peculiar de este momento
fue la atencion que se empez6 a prestar a algunas de las editoriales estadounidenses. Tal
es el caso de Atlas (la posterior Marvel). También empezaron a ser significadas las

ilustraciones creadas por algunos dibujantes de reconocido prestigio en EE.UU., y que
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iban a empezar a ser conocidos también en Espafia. Por ejemplo, Jack Kirby, co-creador
junto a Stan Lee de muchos de los personajes miticos del comic-book de superhéroes,
empezd a “dejarse ver” por las paginas de los comics publicados, con el consiguiente
interés que despertaria entre los responsables del sector. Las revistas Gigante de la
historieta, Casco de acero e Historietas elegidas incluyeron las primeras publicaciones
de Atlas-Marvel*®. Gran parte de las creaciones de Kirby y Lee fueron conociéndose en
nuestro pais. Asi, poco a poco, la juventud espafiola, iria acercandose a las aventuras de
los superhéroes més reconocidos al otro lado del Atlantico™?.

A finales de la década, Marvel empezarian su ‘torpe’ singladura en nuestro pais.
Entre los historiadores del mundo de los comics, suele haber un consenso generalizado
en considerar 1969 como el afio en el que empezamos a saber de las aventuras y
desventuras de los héroes més significativos de La casa de las ideas'*°. Eso si, con un
total desprecio al original. La responsable de dicho desaguisado fue la editorial Vértice.
Con el animo de adecuarse al disefio de la editorial espafiola, las aventuras de los
héroes fueron, literalmente, guillotinadas y adaptadas a las dimensiones habituales de
Vértice: libritos en blanco y negro, de 15x21 cm. con tapas de cartén y lomo™*. El
cambio que sufrieron los comics originales con retoque y redibujado de vifietas, habria
pasado desapercibido de no ser por las posteriores ediciones que se han ido realizando
de los superhéroes Marvel en Espafia. No deja de ser curioso que si bien la censura
introduciria su “peculiar” vision de como debian ser educados los jovenes espafioles
(interviniendo en muchas ilustraciones de los comics de la época), estos cambios que
realizd Vértice se debieron, en sentido estricto, a cuestiones meramente de produccion y
de costes, no ideologicas. La “autocensura” econdémica puede ser tan amenazadora o

més que la ideoldgica®®.

128 viturtia, A. y Clemente, J. Marvel Cémics en Espafia, en Howe, S. (2013). MARVEL COMICS: La
historia jamas contada, pag. 449. Girona: Panini Comics.

129 https://www. universomarvel.com/los-primeros-comics-marvel-en-espana/

130 https://www.universomarvel.com/la-llegada-de-los-superheroes-marvel-a-espana/

31 Howe, 2013, p. 449.

132 A este respecto, la Ley de Prensa e Imprenta de 1966 y el posterior Estatuto de Publicaciones
Infantiles y Juveniles de 1967, regularon qué era considerado nocivo o aceptable para las ‘almas
candidas’ de la juventud espafiola. La censura franquista veria con recelo a los superhéroes yanquis, entre
otros motivos, porque eran héroes insertados en el contexto de una democracia. Sus aventuras tenian lugar
en un marco juridico-politico totalmente distinto al nuestro. El deslenguado y a veces insolente Spider-
Man, no era un buen modelo de conducta para la educacién moral de nuestros nifios. El articulo 9° del
Estatuto mencionado, enumeraba todo el contenido que debia evitarse en las historietas (Iéase contenido
censurable). En la bibliografia se refiere dicha normativa de la época pero, a modo de ejemplo, citaré dos
apartados de este articulo: 9d) <<Exaltacion o alabanza de cualquier emulacion o estimulo que pueda
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Los titulos Marvel que empezé a publicar ediciones Vértice fueron ocho: Los 4
Fantasticos, EI Doctor Extrafio, El Hombre de Hierro, La Patrulla X, Capitan América,
Los Vengadores, Capitan Marvel y Spider-Man'®. En afios venideros se publicarfan
también Thor, La Masa (en lugar de Hulk), Dan Defensor (por Daredevil) o Estela
Plateada (por Silver Surfer) entre otros. Con el paso de los afios, y una vez asentados los
héroes en nuestro pais, Vértice fue realizando cambios, incluyendo un mayor respeto al
original y la inclusion de los creadores en los comics. Sus asombrosas historias iban
apareciendo, eso si, de forma no siempre ordenada en los quioscos. A finales de los 70,
los comics de superhéroes publicados por Vértice verian por fin el color. El blanco y
negro quedaba atréas y con ello una nueva manera de verlos. Con todo, ello no fue mas
que el inicio del declive de la editorial que acabaria desapareciendo en 1981 (aunque
apareceria posteriormente renombrada como Mundicomics pero ya sin el vasto catalogo
Marvel de que disponia). Habia una falta de respeto a la edicion original, pero se le ha
de reconocer a la editorial Vértice el mérito de dar a conocer las aventuras de los
superhéroes mas carismaticos, con los que un nifio de finales del franquismo podria
sofiar. Acaso la falta de libertades que padecia Espafia, pudo encontrar su oportuno
contrapunto en los comics de superhéroes, hasta el extremo de servir de acicate al
despertar de toda una generacion anhelante de democracia, y que podria encontrar en las

paginas de Vertice el camino sefialado para alcanzarla.
1.2. Aios 80-90: Editorial Bruguera 'y Comics Forum

Aun con la desaparicion de Vértice, los superhéroes no quedaron desamparados.
La editorial Bruguera llevaba en el mundo de la edicion de comics desde principios de

siglo. Ocupo el espacio que habia dejado libre Vértice. No obstante, la falta de respeto

suscitar sentimientos de odio, envidia, rencor, desconfianza, insolidaridad, deseo de venganza,
resentimientos, falsedad, injusticia o culto desproporcionado y ambicioso de la propia personalidad>>.
Teniendo presente que la mayoria de los villanos hacen de la venganza, el resentimiento, el odio...su
razon de ser y que muchos de ellos tienen la megalomania como cualidad principal, es comprensible que
los censores tuvieran que estar afilando continuamente las tijeras. 9h) <<Narraciones fantasticas imbuidas
de supersticion cientifica que puedan conducir a sobreestimar el valor de la técnica frente a los valores
espirituales>>. Algunos de los superhéroes son cientificos o sus poderes han sido adquiridos, directa o
indirectamente, a causa de la ciencia (caso de Reed Richards, de los 4 Fantasticos, Bruce Banner/Hulk o
el propio Spider-Man). A mi juicio, este apartado pone de manifiesto como las relaciones entre Fe y
Razoén (asunto capital en la época medieval) seguian siendo, en el marco de nuestra dictadura ‘catolica,
apostélica y romana’, igual de conflictivas que antafio y una cuestion no resuelta.

133 E| caso de Spider-Man seria problematico debido a la denominacion que tenia también un antihéroe
britanico, Spider /Spiderman, creado por Reg Bunn. No tenia nada que ver con el personaje de Marvel
pero fue necesario un recorrido burocratico, y esencialmente econdmico, para poner fin a la posible
confusidn que se derivaria del uso inadecuado del nombre.
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al original que tanto se critico a Veértice, siguid siendo una sefia de identidad con
Bruguera. A eso habia que afiadirle que al publicar los didlogos de los personajes en
textos mecanografiados insertados en bocadillos, muchas frases, expresiones o el simple
relato, eran fulminados sin respetar, en ocasiones, la historia tal y como habia sido
ideada por sus creadores. La editorial Bruguera tuvo entre sus paginas no solo algunos
de los personajes mas relevantes de Marvel sino también los ‘Distinguidos
Competidores’, Superman y Batman. El éxito de la editorial, con la publicacion de los
superhéroes, no vino acompafiado lamentablemente de un respeto a la continuidad.
Ademas de la mutilacién de textos, en las historias de Bruguera no se respetaban los
arcos argumentales en orden cronolégico tal y como aparecian en Estados Unidos. Esta
situacion, lleg6 al absurdo de leer, por ejemplo, sobre la muerte de Gwen Stacy, la novia
de Peter Parker, para posteriormente encontrarlos a ambos paseando®*. De la editorial
Bruguera llegaron a nuestras manos los entrafiables (aunque irrespetuosos con el
formato y contenido originales) Pocket de ases. Las aventuras de varios superhéroes
compartian sus paginas en edicion de bolsillo. La Masa y Spider-Man fueron dos de los
mas habituales. Sin embargo, la editorial veria la bancarrota hasta desaparecer a mitad
de los afos ochenta. Las aventuras de los superhéroes Marvel o DC seguirian
publicandose en forma de reediciones esperando que alguna editorial mas solvente

continuara ofreciéndonos la oportunidad de seguir sofiando.

El grupo Planeta de gran peso en nuestro pais y tradicion editorial, haria su
entrada en escena con la adquisicion a principios de los afios ochenta de los derechos de
Conan, el Béarbaro. Posteriormente, a partir de 1983, se creara la division Comics
Forum, responsable de las historias de Marvel en Espafia. Planeta-De Agostini, desde
esta divisién, estuvo algo mas de veinte afos publicando las aventuras de los
superhéroes. Personajes ya conocidos y a los que nos habiamos acostumbrado a visitar
en sus apariciones semanales, quincenales o mensuales. Los ansiosos y apasionados
lectores aguardaban con impaciencia la llegada de nuevas historietas y, casi suplicando
al quiosquero de turno, rogaban por que no se hubiese agotado ya tal o cual ejemplar de
su héroe favorito. Forum dispensaba un tratamiento mas fiel al original de lo que lo
habian hecho Vértice o Bruguera. Como sefialan Viturtia y Clemente, “Forum

convertiria la informacion al lector y la fidelidad con el producto original en maximas

3% Howe, op. cit. p. 459.
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que se irfan acentuando con el paso de los afios”***. A mitades de los ochenta, Forum se
convirtio en la unica editorial que publicaria las hazafias de los héroes Marvel. Los
diferentes superhéroes parecian haber encontrado ¢por fin? un lugar en el que se
respetaban las creaciones originales o, en el mejor de los casos, eran mucho mejores que

las anteriores aportaciones editoriales.

Al mismo tiempo que Forum “campaba a sus anchas” en el universo Marvel,
ediciones Zinco hacia lo propio con los emblematicos personajes de DC Comics,
Superman y Batman. La rivalidad entre ambas editoriales estuvo presente préacticamente
durante la segunda mitad de la década de los ochenta. La edicién de Zinco, mas
parecida a la version americana, se antojaba mas atractiva para el cada vez mas exigente
lector. En ese sentido, Forum, obligada a dejar atras las tradiciones, capitularia en
cuanto a la forma de la edicion y a principios de los noventa, comenzara a ofrecer las
historias de los superhéroes en un formato comparable al original estadounidense. Sin
cortes de continuidad en las historias ni rellenos innecesarios en las publicaciones para
justificar un determinado nimero de paginas o un precio por ejemplar. Los primeros
afios noventa representaron una explosion de Marvel en el mercado; tal vez excesivas.
Pese a la calidad de las encuadernaciones o el respeto a los originales, el mercado del
comic sufrio también la crisis econdmica que afecto al conjunto del pais. A ello hay que
afiadir la aparicion, en Forum, de Dragon Ball, manga japonés que encontrd
inmediatamente un publico fiel haciendo que los superhéroes de antafio fuesen
quedando relegados en un incobmodo segundo plano. Ademas, la crisis econdémica
provocaria la cancelacion de muchas de las series de Marvel que Forum llevaba
publicando casi desde sus inicios. Asimismo, la calidad de las publicaciones también se

resintio.

A mitad de los noventa, editorial Planeta se haria con los derechos de Image
Comics™®. Aun llevando un nombre distinto al de Cémics Forum, los personajes de
Image deberian convivir en el mercado con los héroes Marvel. Se establecia una
competencia interna por parte de Planeta. La periodicidad de los diferentes personajes
Marvel, la cancelacién de algunas series menores o la modificacién de otras, seria una

constante en esta etapa. Los ejemplares llegaban a Espafia con alrededor de un afio de

135 |,

Ibid. p. 463.
138 Como se ha sefialado con anterioridad, Image Comics nacié fruto del abandono de algunos artistas de
la editorial Marvel por no poder ser propietarios de los derechos de explotacion de sus creaciones.
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diferencia respecto del original pero, la practica totalidad de los superhéroes Marvel,
sobrevolaban nuestro pais a finales de los noventa. Siendo una noticia fabulosa para los
seguidores, el exceso de cabeceras no iba acompafiado de igual suerte en las ventas. Los
diferentes responsables de la editorial tuvieron que agudizar el ingenio para idear
estrategias de marketing que resultaran rentables.

1.3. Afios 2000: El desembarco de Panini

Hablar de los cdmics de Marvel en Espafia fue, para muchas generaciones de
lectores, hablar de Comics Forum. Sin embargo, los derechos internacionales de Marvel
estaban en posesion de Panini Comics desde 1996. La editorial italiana tenia cedidos
los derechos de publicacion en Espafia a Forum aunque en el afio 2004 anunciaria la no
renovacion de dichos derechos. Oficialmente, enero de 2005 representa el pistoletazo de
salida de Panini Comics en Espafia, en lo que a Marvel se refiere. Desde entonces hasta
el momento presente, la editorial ha realizado un trabajo de recopilacion en tomos de
unas 600 paginas de los personajes clasicos, desde sus primeras aventuras en el formato
clasico de comic-book respetando el modelo original. Ademas, ha venido publicando
también otras series menores, y actualmente se puede encontrar en el catdlogo de la
editorial la practica totalidad de los personajes Marvel, méas alla de los superhéroes. Los
voluminosos tomos, conocidos como Marvel Gold, vienen acompafados por articulos
de algunos de los referentes en Espafia del sello Marvel como Julian M. Clemente
(actual editor Marvel en nuestro pais), Alejandro Martinez Viturtia o Raimon Fonseca,

entre otros.

Para los coleccionistas, Panini ha posibilitado la recopilacion de las hazafias de
los superhéroes favoritos Marvel desde sus inicios. Las cuidadas ediciones representan
una invitacion para coleccionar. Aquellos nifios y adolescentes de una Espafia gris, que
crecieron con un Spider-Man en blanco y negro, pueden echar hoy la vista atras para
observar como los cambios experimentados sobre el papel, son también, en cierto modo,

los cambios de un pais deseoso de modernizarse.
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2. El héroe de los mil trazos

Spider-Man es hijo de un “matrimonio” peculiar: Stan Lee y Steve Ditko. Los
creadores de Spidey pasardn a la historia del comic por regalarnos un personaje
singular. Un héroe que, en los ya lejanos inicios de la década de los afios sesenta del
siglo pasado, romperia moldes en comparacion a la clasica consideracion que se tenia
del superhéroe tradicional. Desde el campo de la psicologia o la filosofia moral es
posible abordar el perfil del personaje para conocer, por ejemplo, sus inclinaciones o sus
motivaciones. La construcciéon del héroe tiene muchas aristas y puede ser planteado
desde diversas perspectivas. Las dos mencionadas se consideran esenciales en el marco
de este trabajo. Pero dado que el héroe ficticio se materializa a partir de los trazos de un
dibujante, también se estima conveniente aportar una aproximacion grafica. De este
modo, se ofrece otra mirada y un acercamiento alternativo; un personaje que ha ido
evolucionando a lo largo del tiempo. Esta evolucion, empero, no ha sido uniforme, ni
progresiva o gradual. Los diferentes dibujantes que han asumido la tarea de mostrarnos
al famoso superhéroe, han plasmado en él su personal idiosincrasia y, algunos de ellos,
no han seguido, dijeramos, una continuidad logica. Asi, por ejemplo, la contribucion de
Todd MacFarlane, nos ofrece una imagen de alguien que parece mas joven que los de
épocas anteriores (especialmente cuando viste el traje). Igual que han existido diferentes
artistas del héroe, también se han intercalado diferentes guionistas. El crecimiento a
nivel cronologico, madurativo, o dicho de otro modo, vital de Spider-Man/Peter Parker,
queda, por lo general, bien reflejado en las historias de los diferentes narradores que ha
tenido la serie. Como los cambios graficos no han seguido una sistematicidad, tal y
como sefialaba, el analisis se realizard Unicamente en lo que a la imagen se refiere (por
considerlo mas interesante, dadas las diferencias que se aprecian entre unos y otros

dibujantes), dejando al margen la representacion textual de sus aventuras.

Al respecto de la reivindicacion artistica del personaje se ha discutido mucho.
Dado que Steve Ditko no solia conceder entrevistas ni hablar del tema, la versién mas
conocida es la de Stan Lee. Para Lee el hecho de tener una idea sobre el personaje, LA
IDEA, ya es suficientemente meritorio como para arrogarse su autoria. Segun Ditko,
tener la idea resulta insuficiente si no queda plasmada sobre el papel en una forma

determinada, en una imagen. Esto es; el dibujo en el que todos pensamos cuando se
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habla de Spider-Man'®". Para evitar controversias, Lee tradicionalmente ha zanjado la
cuestién admitiendo la cooperacion necesaria en la creacion del héroe ardcnido. Aun
siendo un asunto secundario para el presente trabajo, ahonda en los claroscuros que
rodean la personalidad de sus creadores.

Previamente a la presentacion de los artistas seleccionados, dos breves notas
respecto a sendos elementos formales en la realizacion de los comic-books. El primero
de ellos, hace referencia al formato de la pagina. El primer dibujante, Steve Ditko, solia
utilizar un clésico encuadre de pagina formado por nueve vifietas. Al menos, la
distribucion general respondia a esa division. Esporadicamente, se reducia el nimero de
vifietas en funcion de la historia o la cantidad de ‘informacion grafica’ que se quisiera
presentar, pero el modelo habitual en los comics, era ese. Este disefio iria cayendo en

desuso con el cambio de artistas.
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Fig. 40. Doble pagina del Amazing Spider-Man #31 de Steve Ditko y Stan Lee

137 (Wilshaw, 2017. 47:40)
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El otro elemento alude a un recurso utilizado por los dibujantes de comic-books:
la denominada splash page (pégina introductoria/de bienvenida), cuya intencién
principal es captar la atencion del lector. Introduce alguno de los puntos esenciales que
apareceran posteriormente en la historieta. EI uso de esta pagina ha sido una practica
recurrente casi desde la aparicion del comic-book por parte de las diferentes editoriales.
Naturalmente, también Marvel. Habitualmente se procura la espectacularidad y el
dramatismo. Una pégina introductoria que invita al lector a iniciarse en las aventuras de
su protagonista favorito. En las aventuras de Spider-Man, esta pagina introductoria
cumple perfectamente el objetivo marcado. El lector puede hacerse una ligera idea de lo
que se encontrard en el interior y anticiparse de forma acertada o no, a lo que le
sucedera a su héroe. En ocasiones, la splash page actla mas bien como un reclamo, a
veces engafioso, pues no siempre lo que aparece en ella es realmente lo que sucedera
posteriormente en la historia, provocando asi un premeditado giro argumental en la idea
preconcebida del lector y aumentado su perplejidad y asombro. He aqui algunos
ejemplos de splash pages de los comic-books de Spider-Man (el namero 122, recoge en

portada la muerte de Gwen Stacy, novia de Peter Parker):
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Fig. 41. Amazing Spider-Man # 151 Fig. 42. Amazing Spider-Man # 98 Fig. 43. Amazing Spider-Man # 122

Después de Steve Ditko, otros artistas han realizado aportaciones al universo
aracnido. Ellos han contribuido de igual manera al reconocimiento del trepamuros como
uno de los iconos mas identificables de la cultura popular. En el estudio que hace Julian
Clemente sobre Spider-Man, da cuenta de los diversos artistas que han participado en
sus aventuras. En el analisis expuesto a continuacion, se han seleccionado Unicamente a

tres de ellos. Naturalmente, en los cerca de sesenta afios de existencia, han sido muchos
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mas los que han aportado su calidad artistica al personaje’®®. Los tres seleccionados se
consideran lo suficientemente significativos como para dar cuenta de como han sido
esos cambios desiguales a los que antes hacia mencion, y que nos permiten comprender

cémo hemos ido incorporando el deslenguado héroe a nuestro imaginario colectivo.
2.1. Los artistas

2.1.1. Steve Ditko: el origen

En cierto sentido, podria decirse que Steve Ditko es, segun la leyenda, el creador
accidental de Spider-Man. Al parecer Stan Lee, habia propuesto a Jack Kirby dibujar el
nuevo personaje aracnido. Jack Kirby gozaba de fama y prestigio en el sector. Era el
responsable de haber dado a luz, entre otros, al Capitan América y a gran parte de los
superhéroes de la década de los sesenta como Los 4 Fantasticos, Thor, Hulk o Los X-
Men. Cuando Lee vio el trabajo de Kirby, consideré que era excesivamente “adulto” y
alejado de la imagen del adolescente que se queria transmitir. El dibujo que realizo
Kirby parecia, en palabras de Lee, demasiado heroico'*°. Se ha hablado mucho sobre la
autoria real del personaje. El estilo habitual de Kirby no casaba en absoluto con lo que
se pretendia que fuera este nuevo héroe. De hecho, Kirby habia mencionado,
eventualmente, que el responsable originario fue Steve Ditko. Durante bastante tiempo,
hubo una cierta discusion sobre la autoria del trepamuros, pues parece ser que el propio
Kirby se habria desdicho de sus declaraciones. Al margen de esta polémica, interesante
para los historiadores del comic, el encargo de dibujar al trepamuros recaeria finalmente
sobre Ditko. Como apunta Marin, Steve Ditko “proporcionaria la pieza clave que faltaba
en la construccion del nuevo universo narrativo: el contraste entre lo ciclopeo y lo
cotidiano” (Marin, 2016, 199). Y es que, su estilo permitia diferenciar claramente al
héroe del adolescente corriente. Stan Lee afirmaba lo siguiente con respecto a la

idoneidad del estilo de Ditko para crear a este nuevo héroe:

El estilo de Steve, especialmente en aquellos dias, era diametralmente opuesto
al de Jack. Donde Jack podia exagerar, Steve se mantenia en el realismo. Donde
Jack presentaba a sus personajes lo mas heroicamente guapos posible, Steve
ofrecia al hombre de la calle. Decidi seguir una corazonada. Pedi a Steve que

dibujara a Spider-Man. Y lo hizo. Y el resto es historia (Clemente, 2015, 21).

138 por citar solo algunos: John Buscema, Gil Kane, Ross Andru, Sal Buscema, John Byrne o Ron Frenz.
139 (CNN, 2016. 7:30)
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Ademés, el superhéroe de Ditko es un reflejo del perdedor. Spider-Man/Peter
Parker, a partes iguales, es tanto un excelente héroe de accibn como un andénimo
adolescente aquejado de los mismos problemas cotidianos que cualquier otro. Spider-
Man/Peter Parker es, desde esta Optica, un personaje ‘normal’. Su particular modo de
dibujar, reflejaba también su propia personalidad. Steve Ditko dio sus primeros pasos
como dibujante en la compafiia Charlton Comics. Alli crearia algunos de sus personajes
mas “filos6ficos” como The Question o Mr. A. De caracter taciturno e introvertido, a
Ditko se le ha identificado en el mundo del cémic, como se ha sefialado anteriormente,
con el personaje de Peter Parker. El adolescente de los primeros afios, mostraba una
personalidad parecida a la de su creador. Su etapa al frente de Spider-Man seria
relativamente breve: desde el nacimiento del personaje en agosto de 1962 hasta julio de
1966. Sus escasos cuatro afos al frente del héroe aracnido, fueron mas que suficientes
para sentar las bases de un superhéroe con el que facilmente se identificarian millones
de adolescentes. Los motivos que le llevaron a dejar Marvel Comics han estado trufados
de leyendas, rumores y otros adornos a lo largo de los afios. Raimon Fonseca sefiala las
dos causas, a su juicio, que le hicieron apartarse de la compafia. Por un lado, un
desacuerdo con el entonces editor jefe de Marvel, Martin Goodman, a proposito de unos
royalties no cobrados, y, en segundo lugar, diferencias creativas sobre el cariz que
estaba adoptando The Amazing Spider-Man*. Un Ditko cada vez mas vinculado e
influenciado por la filosofia de Ayn Rand, parecia estar fuera de lugar en el ambiente de
trabajo de “la casa de las ideas”. Modelo de trabajo que, pese a sus imperfecciones,
representaba un entorno de colaboracién y trabajo en equipo ajeno al individualismo
propugnado por Rand y asumido cada vez mas por el distante artista. En otro orden de
cosas, sus dibujos eran tan sumamente generales que era dificil identificar el escenario
habitual de las aventuras de Spider-Man. Peter Parker siempre ha sido un personaje
netamente neoyorquino, pero las vifietas de Ditko no lo reflejaban. Uno de los rasgos
que facilmente permitian al lector identificarse con sus héroes favoritos era
precisamente la inexistencia de ciudades imaginarias como sucedia con la Metropolis de
Superman o la Gotham City de Batman para la editorial DC Comics. El salto cualitativo
que vendria con John Romita también se reflejé en los edificios por los que se

columpiaba el trepamuros.

140 Raimon Fonseca, “Capitulo Final” en Lee, S. y Ditko, S. (2013). Marvel Gold: El asombroso Spider-
Man 2 - iSi este es mi destino! P&g. 418. Girona: Panini Comics.
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2.1.2. John Romita (Sr.): El modelo a seguir

John Romita fue el sucesor de Steve Ditko. Permaneci6 en la cabecera de
Spider-Man durante méas de siete afios de forma ininterrumpida aunque con los afios
volveria en ocasiones puntuales al personaje. Colabor6 al mismo tiempo en otras series
como Daredevil o Los 4 Fantasticos. Ademas de haber aportado a la serie principal del
héroe aracnido algunos de los personajes secundarios mas relevantes (es el responsable
de “ver” el rostro de Mary Jane Watson), posiblemente sea el artista al que mayor
responsabilidad haya que otorgarle en fijar la imagen que se tiene de Spider-Man. Sus
primeras aportaciones no supusieron una ruptura drastica a la imagen que del héroe
tenia Ditko, y, consecuentemente, los lectores. Se llevaria a cabo una premeditada
transicion suave entre los estilos de ambos artistas. De cualquier manera, la idea del
iconico superhéroe que se mantiene en la retina de los fans es, esencialmente,
responsabilidad de los trazos de Romita. De forma general, se puede apuntar que ‘su’
Spider-Man/Peter Parker es un personaje dotado de més realismo*** que el de Ditko.
Parece fisicamente mas fuerte. Estd mas ligado a la imagen que puede generarse en
alguien que imagina un superhéroe poderoso. El apocado Peter Parker, también parece
distinto. Abandona su clasica manera de vestir, propia de alguien de mas edad. Si bien
las diferencias con respecto al anterior son sutiles, son lo suficientemente notables como
para reconocer cambios de estilo y, obviamente, de dibujante. El Spider-Man de Romita
era alguien que dejaba atras la adolescencia fisica y mentalmente. A partir del cambio
de dibujante apareceria un superhéroe con mayor musculacion y con movimientos mas
elegantes. Ademas, gustaba de dibujar a sus personajes fisicamente mas atractivos. Ese
cambio se apreciaria claramente en el propio Peter Parker pero, sobre todo, en la que
seria la futura esposa de Peter, Mary Jane Watson. Otro cambio significativo se pondria
de manifiesto en los decorados. La vision que tenia Romita de la ciudad de Nueva York
era la de una ciudad mas colorida y méas reconocible por los lectores. Los fondos y
decorados de las vifietas constituian toda una novedad. Si los trazos de Ditko eran algo
mas toscos, con edificios, diriase que impersonales, los decorados por los que se movian
los personajes con Romita eran totalmente reconocibles. Algunos de los edificios mas

emblematicos de Nueva York eran distinguibles sin dificultad por los lectores, quienes

141 Desde la dptica de como se considera que debe ser fisicamente un superhéroe. De hecho, siempre fue
mas ‘real’ el Spider-Man y el Peter Parker dibujados por Ditko. La frescura y el encanto que perdi6 el
personaje con la marcha de Ditko, lo gan6 en espectacularidad y en un realismo més gréfico, en palabras
de Rafael Marin.
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podian sentirse més identificados con las aventuras del trepamuros. Al fin y al cabo,
compartian los mismos escenarios. Romita se inici6 en el mundo del cémic como
entintador. Muchas de las historietas de Spider-Man fueron entintadas por él mismo por
lo que, entre las aventuras que dibujo o las que entintd, podria decirse que se constituiria
en el referente esencial del amistoso y vecino Spider-Man.

2.1.3. Todd McFarlane: El revulsivo

El tercer artista seleccionado recalé en The Amazing Spider-Man a finales de la
década de los ochenta. Todd McFarlane daria un giro radical al trepamuros rompiendo
la imagen que tradicionalmente se habia tenido de él. El dibujante apareceria en la
editorial Marvel en un momento en el que no existia un historietista especifico para los
comics del trepamuros. Las diferentes cabeceras que en ese momento habia de Spider-
Man veian como el estilo del dibujante iba variando, debido a la diversidad de artistas
que aparecian nimero tras nimero. La decision mas ldgica se adopté eligiendo un autor
especifico para cada una de ellas. La principal, The Amazing Spider-Man, correria a
cargo del artista canadiense. Este representd un soplo de aire fresco para el personaje y
al mismo tiempo un giro de 180° a la imagen que se tenia del héroe. El estilo grafico fue
muy diferente al de todos sus predecesores. Su etapa en Marvel Comics se convirtio en
una de las méas exitosas del héroe aracnido, en cuanto a ventas'*®. Dicho éxito posibilito
un cambio de modelo, en lo que a la autoria de las creaciones se refiere, impensable
tiempo atréas. Tradicionalmente, todas las obras de los diferentes artistas quedaban en
posesion de la editorial. Las creaciones no eran de sus autores, sino de Marvel. El éxito
de McFarlane conllevo cambios sustanciales. Por primera vez, unos pocos privilegiados
(el propio McFarlane entre ellos) iban a ser duefios de sus creaciones. Los personajes
surgidos de los artistas ya no eran de la compafiia. Estos artistas fueron los pioneros de
entre los denominados “comics de autor”. Los derechos de propiedad de los personajes
pasaban a manos de sus auténticos creadores y no de la compafia. McFarlane fue el
creador de uno de los miticos enemigos de Spider-Man, Venom. Esta capacidad de
control sobre las propias obras no era, en general, bien visto por la compafia. Ello
motivo que afios después del éxito obtenido con su aportacion al héroe aracnido,

McFarlane y otros artistas desencantados fundaran la editorial independiente Image

142 El nimero 1 de la serie que dibujé McFarlane, llegé a la friolera de tres millones de ejemplares. A ello
contribuyé un mercado especulador que a punto estuvo de llevar a la quiebra a la compafiia como ya se
apuntaba con anterioridad.
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Comics, en donde desarrollaria uno de sus personajes mas conocidos, Spawn. Su estilo
era, ante todo, rompedor. Seria casi imposible para un profano en el mundo de los
cémics no diferenciar al Spider-Man dibujado por McFarlane. El traje ya presentaba
claras diferencias con respecto a sus antecesores. El clasico color azul paso a ser algo
mas oscuro, ligandolo a la intencionalidad manifiesta de ‘oscurecer’ también al
personaje, dotandolo asi de mas misterio y dramatismo. La clasica mascara también
experimentd cambios notorios. Los ojos de la mascara de McFarlane eran especialmente
grandes. Para el resto de artistas, el contorno de los ojos tenia un tamafio reducido, algo
asi como el espacio que ocuparia un antifaz sencillo. Pero los ojos de la méascara
dibujada por el canadiense, trasmitia una sensacion de inquietud para quien se
enfrentaba al trepamuros. Siendo estos cambios relevantes, las modificaciones artisticas

mas significativas vinieron del propio superhéroe.

Hasta el momento, Spider-Man era un héroe con poderes y fuerza
extraordinarios y eso quedaba reflejado en la musculatura que se marcaba en el traje
aracnido. Sus movimientos, balanceandose por los edificios, eran los propios de un
hombre agil con un cuerpo, podria decirse que, ‘esculpido en un gimnasio’. Pero el
Spider-Man de McFarlane fue drasticamente distinto. Era una figura méas delgada, mas
estilizada, con una apariencia de mayor ligereza, lo que trasmitia una sensacion de
facilidad para sobrevolar los rascacielos ayudado por sus lanzarredes. Si Peter Parker
habia sido mordido por una arafia, si era el “hombre-arafia”, su flexibilidad debia
también ser algo claramente reconocible y andloga a la de una arafia auténtica. El
Spider-Man de McFarlane se balanceaba por los edificios de Nueva York con unos
movimientos imposibles (para un humano). La forma como se desplazaba o como se
impulsaba por el aire gracias a su exagerada flexibilidad fue el sello distintivo de su
etapa. Un periodo que supondria un auténtico revulsivo en la industria del comic por sus

consecuencias para los artistas y para la posterior imagen del trepamuros.
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2.2. Peter Parker y Spider-Man sobre el papel

La forma de dibujar a Spider-Man por parte de los tres artistas seleccionados ha
sido de lo mas variopinta entre si. Como sefialaba anteriormente, se produjo una
transicion discreta entre Ditko y Romita. Con relativa rapidez, los lectores del héroe
ardcnido se acostumbraron bien pronto a Romita hasta el punto que durante muchos
afios ese seria el modelo que los artistas siguientes tendrian en mente al dibujar al
trepamuros. El caso de McFarlane es inapelablemente distinto, pues las posturas
imposibles a las que forzaba al personaje y alguna modificacion que haria sobre el traje,
daria una imagen mas novedosa al héroe. A efectos comparativos, se han seleccionado
una serie de imagenes pertenecientes a los tres artistas. Confrontarlas entre si es el
mejor modo para apreciar las aportaciones singulares de cada uno de ellos asi como las
notables diferencias existentes. Pueden hallarse explicaciones de tipo generacional
cuando se comparan unos dibujos con otros. Del Peter Parker/Spider-Man de Ditko de
los afios sesenta, al de McFarlane de finales de los ochenta, hay mas de veinticinco afios
de diferencia. La técnica artistica, logicamente, ha ido evolucionando pero lo
significativo de los artistas escogidos, es la personal impronta que cada uno de ellos ha
trasladado a uno de los personajes mas famosos de la cultura pop de las ultimas

décadas.

Antes de pasar a la presentacion de las imagenes, desearia hacer una aclaracion.
Steve Ditko es el primer dibujante de Spider-Man, parece obvio tenerlo presente en
cualquier analisis del personaje que se precie. John Romita Sr. ha sido un ejemplo a
seguir por muchos artistas posteriores y Todd MacFarlane, como apuntaba antes,
constituyé un verdadero revulsivo. Pienso, honestamente, que los escogidos son
imprescindibles en cualquier estudio que se quisiera hacer sobre el trepamuros. Dicho
esto, y desde una perspectiva completamente subjetiva, son los tres que mas
directamente impactaron sobre mi en la lectura de estas historietas en mi infancia y
primera adolescencia. A Todd MacFarlane, incluso, lo descubri bastante mas tarde. Pero
deseaba hacer esta aclaracion porque soy consciente de que muchos otros artistas han
tenido, a ojos de los lectores o de la critica especializada, tanta importancia (no me
atreveré a decir que mas) como los seleccionados. No sé si resultard exagerado decir
que Ditko, Romita y MacFarlane son los autores candnicos de Spider-Man, pero, al

menos, si lo son para mi.
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2.2.1. Peter Parker de Steve Ditko

Como se aprecia en la vifieta, la caracterizacion que hace Ditko no parece que

sea la del alumno mas popular de su clase. Suele
estar representado como alguien objeto de burlas
(de todos modos, la escena de la vifieta alude al
momento posterior a haber sido mordido por la
arafia radioactiva que le conferira sus asombrosos
poderes). Un Peter Parker atribulado serd el
modelo habitual dibujado por Ditko. A medida que
vaya asumiendo su rol heroico, también mejorara
su autoestima (hasta el punto incluso de eliminar
las gafas de su atuendo tipico. De hecho, desde el
momento en el que adquiere sus poderes, las gafas
ya no le seran necesarias).

Fig. 44. Amazing Fantasy #15

El recurso de la “doble cara” fue habitual a
peticion de Stan Lee. Este deseaba que hubiera la mayor

cantidad de vifietas en las que apareciera el trepamuros.

Ditko lo soluciond partiendo en dos el rostro del
personaje. De este modo se podia observar coémo el héroe
tomaba decisiones enfrentdndose en ocasiones a su propio
dualismo. Este recurso vendria a representar una mas de
las multiples discrepancias entre Lee y Ditko. Para el
artista, era tanto o mas importante reflejar las vivencias
de Peter Parker. Segun Lee, el lector deseaba ver al

trepamuros en accion la mayor parte del tiempo.

Fig. 45. Amazing Spider-Man #5
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2.2.2. Peter Parker de John Romita (Sr.)

El joven fotégrafo dibujado por Romita, por decirlo de
alguin modo, se habia hecho mayor. Su forma de vestir habia
cambiado. Se habia quitado sus gafas de empollon. Empezaba a
parecerse mas a un joven de su época. Tenia un porte mas
distinguido y no aparentaba ser un enclenque adolescente. En lo
que respecta a su tia May, durante décadas adoptaria la imagen
tipica de Romita: una mujer anciana y frecuentemente enferma

0 preocupada constantemente por su sobrino.

Fig. 46. Amazing Spider-Man #43
Como ya se ha indicado, el artista destacaria en

general por mostrar rostros y cuerpos atractivos. La vifieta
representa la primera ocasion en la que Mary Jane Watson
hace acto de presencia en la vida de Peter. Anteriormente,
ya habia aparecido pero no se le habia visto el rostro. El

espectacular bellezon que Romita habia dibujado iba a

deparar a nuestro héroe mas de un quebradero de cabeza...

aun habiéndole tocado la loteria.

Fig. 47. Amazing Spider-Man #42

Una tierna y cdmica vifieta. EI poderoso
héroe no es inmune a un simple resfriado. La
imagen de tia May dandole un caldo a su “fragil
sobrino” no tiene desperdicio. Junto a Lee,
Romita acentuaria con sus dibujos la vertiente
comica del personaje, no solo en su faceta de
superhéroe. Peter habia crecido y habia dejado

atras al timido y soso adolescente de antafio.

Fig. 48. Amazing Spider-Man #40
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2.2.3. Peter Parker de Todd McFarlane

Con la llegada de Todd McFarlane a la cabecera
principal, se producirian cambios significativos. El
grafismo del artista canadiense era muy diferente al de
sus predecesores. Los personajes femeninos solian ser
voluptuosos con curvas marcadas y exageradamente
sexys. Peter Parker se asemejaba méas a un atribulado
joven con una permanente “cara de circunstancia”. En

general, seria mas innovador su alter ego que el

fotografo del Daily Bugle.

ig. 49. Amazing Spider-Man #300

Como se sefialaba anteriormente, Peter
Parker interpretado por McFarlane, no destacaba
por ningun atributo especifico. Ademas, al
pertenecer a una época en la que se consolida su
noviazgo con Mary Jane, siendo ésta, famosa
como modelo, da la sensacion que el joven es

mas bien un acompafiante secundario de la

artista.

Fig. 50. Amazing Spider-Man #302

Las penalidades que el joven Parker debe sufrir en todas
sus aventuras no tienen descanso. Y en eso, se ha de reconocer
que ha sabido recoger esos diferentes estados emocionales.
Valgan como ejemplo las tres vifietas. En la primera, sorpresa;
alegria contenida en la segunda y preocupacion en la tercera. Ello
da muestra de la riqueza psicoldgica que, acertadamente, se
transmitia. Comparado con el dibujado por Steve Ditko, la
creacion de McFarlane es mucho mas rica en matices, mientras

que el otro, podria considerarse méas plano.

N

Fig. 51. Amazing Spider-Man #306
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2.2.4. Spider-Man de Steve Ditko

El personaje creado por Steve Ditko no aparentaba
precisamente un superhéroe al uso. Las proporciones
no son las de un atleta fornido. En cierta manera, su
intencionalidad fue la de retratar a un adolescente
normal y corriente. Alguien que no llamara la

atencion. Cuando adopta el rol de superhéroe,

obviamente eso cambia; pero basicamente por el traje.
l Por lo demas, es alguien bastante desgarbado. Con

Fig. 52. Strange Tales Annual #2 poderes extraordinarios, eso si.

Esta imagen es significativa por diversos motivos.
Por un lado, es una de las vifietas finales del
primer comic en el que aparece el trepamuros.
Descubre horrorizado que el asesino de su tio Ben
es el ladrén que habia dejado escapar. Mas alla de
la circunstancia, esta es la Unica vifieta en la que

aparecen expresamente los ojos “tras la mascara”.

No es un error del artista. Asi, se pretendia aportar

Fig. 53. Amazing Fantasy #15
mayor dramatismo a la escena en la que descubre que podria haber evitado la muerte de

su tio si no hubiese dejado escapar al ladron. El lector imagina el horror que mostraria el

héroe si no portara la mascara.

El Spider-Man de Ditko imponia por ser un
superhéroe. Bajo la mascara nadie podia conocer si se trataba
de un adolescente o un adulto. La habitual desconfianza que
generaba en sus primeras aventuras no invitaba tampoco a
verlo exactamente como un auténtico héroe sino como una

amenaza. El realismo que le transmitia, cobraria impulso

distinto con la incorporacion de John Romita a la serie

Fig. 54. Amazing Spider-Man #1 principal.
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2.2.5. Spider-Man de John Romita (Sr.)

ISPIPER~
MAN

La eleccion de John Romita como dibujante
principal iba a ser todo un acierto. En la vifieta aparece
una iconica imagen con la que buena parte de los fans
suelen identificarlo; un tipo fuerte y musculoso. Bien
definido. Su aportacion, como se apuntaba con
anterioridad, seria la de  mayor  duracion
ininterrumpidamente (algo méas de 7 afios). Asi se
explica, en cierto modo, por qué el modelo que se tiene

como referencia principal y con el que muchos crecimos,

es el de este genial dibujante. Fig. 55. The Spectacular Spider-Man #2

Spider-Man es un personaje de gran agilidad. Es un
acrobata. En la imagen aparece luchando con uno de sus
enemigos habituales, el Rino, un “hombre rinoceronte” con una
gran fuerza fisica pero no especialmente dotado de velocidad y
reflejos. Algo que suele utilizar el héroe en su contra para,
fundamentalmente, exasperarlo y utilizar la ira del adversario
como arma contra él. Romita imprimié6 unos movimientos
graciles al trepamuros cuando adoptaba su condicién heroica.

Movimientos del todo creibles para un joven deportista.

Fig. 56. Amazing Spider-Man #43

No importa cuan peligroso o despiadado sea el
adversario. No vacilara en enfrentarse a él. En la imagen, uno de
los que en mas ocasiones ha logrado poner al limite al héroe
aracnido: el Kingpin; una mole de puro musculo frente al que
debe emplearse a fondo. No hay secretos para el dibujante para
mostrar las mas variadas posturas en las que el héroe se enfrenta

al villano.

Fig. 57. Amazing Spider-Man #52
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2.2.6. Spider-Man de Todd McFarlane

La llegada de Todd McFarlane a Amazing
Spider-Man supuso un cambio revolucionario. El
planteamiento de origen era claro, como ya se ha
apuntado anteriormente: si habia sido infectado por
una arafa radioactiva, sus movimientos debian ser mas
que agiles y flexibles; debia ser como una auténtica
arafia. La imagen reproduce una de las frecuentes
posturas  imposibles que McFarlane gustaba
representar del héroe, brincando por los cielos de

Nueva York. Notese también cémo hasta el fluido
aracnido era diferente al de sus antecesores.

M RISIETL
UVETENERTT, TE EWMPASUETADU
LON0 & FuERRs., )

Un gracioso ejemplo de la flexibilidad aracnida.
El héroe agarrado sobre una pared esquivando las balas.
Sus reflejos excepcionales (su sentido aracnido, una
especie de intuicion o sexto sentido) le permiten salir
airoso frente a los ataque de sus adversarios. La manera
en la que McFarlane dibuja al héroe sujeto a una pared va
mas alld de la demostraciébn de una capacidad de

adherencia sobre las superficies. Cuando se observan

£ o)

vinetas como estas, es p03|ble Imaginarse que ese seria el Fig. 59. Amazing Spider-Man #300

modo de proceder de una auténtica arafia.

McFarlane utilizaba muy a menudo el recurso de romper
el marco habitual de trabajo del artista. Ditko solia utilizar una
estructura de nueve vifietas por pagina, 0 menos. Romita tendia a
utilizar menos vifietas (normalmente seis por pagina) y mas
grandes para poder ofrecer mas detalles de los fondos. McFarlane
hacia que los personajes salieran literalmente de las vifietas. En el

caso de esta imagen, tanto el fluido aracnido como el héroe

sobresalen del cuadro de la vifieta. Ademas de imposibles

Fig. 60. A ing Spider-Man #301 .. s
19 2% Amating Spicerian posiciones, deshordaba los limites del papel. Y ganaba en

espectacularidad.
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CONCLUSION: UN ALTO EN EL CAMINO

Con la exposicion anterior y a partir de un breve recorrido por la historia del
cémic, he pretendido plantear la idoneidad del comic-book de superhéroes como un
medio valido para la transmisién de valores. Las posibilidades que ofrecen sus
protagonistas son muchas. Sus vivencias 0 sus conflictos internos nos fascinan y nos
cautivan, hasta el punto de sufrir con ellos en las adversidades y celebrar los éxitos
como si fueran propios. La polémica que ha acompafiado al comic-book en momentos
especificos de su trayectoria, constituye un buen ejemplo de la relevancia del medio en
su contribucion para conformar un bagaje ético. Dicho de otro modo; para configurar un
patrimonio ético con la vista puesta en la adolescencia (su, a priori, publico potencial) v,
por qué no, en cualquiera que pueda apreciar, en las aventuras de estos hombres y

mujeres extraordinarios, su valor como herramienta de corte pedagogico.

Se ha presentado, en lineas generales, el personaje de Spider-Man desde una
perspectiva historica. He querido destacar algunos episodios de su biografia, mostrando
la relacion con sus seres queridos o con sus adversarios, pero también, otros, con un
tono mas introspectivo. Una vision de conjunto de todos ellos, pondra de manifiesto
como se construye un héroe. Qué modelo especifico podria encarnar nuestro
protagonista, lo veremos a continuacion. En la siguiente seccidn, se profundizara en los
aspectos mas eminentemente filosdficos que subyacen en la actuacién del heroe
aracnido. La historia de Spider-Man es, en el fondo, una historia de superacion, de
aceptacion y, sobre todo, de una marcada orientacion al cumplimiento del deber. Con la
primera seccion, he tratado de vislumbrar las posibilidades que ofrecen los comics para
ese objetivo antedicho. En la aproximacién filoséfica que seguidamente abordaré, se
justificard por qué Spider-Man es un candidato valido, desde el campo de la ficcion,

para hacer realizable la utopia de la que hablaba en la introduccion a este trabajo.

Qué clase de héroe debera ser quien protagonice dicha utopia, se desgranara en
las siguientes paginas. Para ello, se recogeran las aportaciones que algunos pensadores
han hecho al respecto de la heroicidad. Se tratara de construir, en torno a la figura de
Spider-Man, el ‘armazon’ que incorpore aquellas cualidades mas significativas y que

permiten reconocer a un auténtico héroe.
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SECCION lII: ILOSOFICA
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INTRODUCCION: EL ARMAZON FILOSOFICO DEL HEROE

En esta segunda seccion, pretendo mostrar cual es la estructura moral sobre la
que se asienta la tarea del superhéroe de comics Spider-Man. Constard de dos partes y
concluird, a modo de ‘ilustraciéon literaria’, con un apéndice en el que se pondra de
manifiesto la heroicidad de Spider-Man en un comic breve, emotivo y muy celebrado
por los lectores.

En la primera parte, “La ética del superhéroe”, se recogera, en un marco tedrico
general, el esquema de la heroicidad clasica desde diversas aristas, deteniéndonos en el
modelo que presenta Joseph Campbell en El héroe de las mil caras (1949). Se
justificara si Spider-Man tiene acomodo en alguno o parte de estos esquemas. En el
marco de este planteamiento, se ofrecera el modelo que, a mi juicio, representa Spider-
Man: alguien ligado al cumplimiento del deber y, por tanto, un héroe, principalmente,
kantiano. Trataré de fundamentar por que encaja bien en este modelo, aunque ya avanzo

que no es un héroe kantiano en estado puro. Pero, al menos, se le acerca bastante.

En la segunda parte, “Desmontando al héroe”, abordaré las aportaciones que
algunos pensadores contemporaneos han hecho respecto de la idea de la heroicidad. A
partir de sus valoraciones, veremos en qué aspectos, en caso que los haya, puede encajar
Spider-Man para construirse como héroe. A modo de recapitulacion, concluiré
apostando por una versién, como decia antes, no totalmente pura del modelo kantiano, y

“contaminada” por las contribuciones de los pensadores citados.

El apéndice que pone fin a la seccion es un homenaje a los lectores de comics. A
los fans mas exigentes. Sirve para entender y evidenciar por qué resulta atractiva la
lectura de un cdmic. Por qué los superhéroes que pueblan sus paginas son inspiradores.
“El nifio que coleccionaba Spider-Man”, es un emotivo homenaje pero también una
solida argumentacién de la importancia del comic en el desempefio de una labor

pedagdgica, y de la eleccidn del trepamuros como alguien inspirado e inspirador.

El azar y la tragedia provocaron la llegada de un nuevo héroe al mundo de los

cémics. El sentido del deber se convertira en el faro que alumbre su recorrido.
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12 PARTE. SPIDER-MAN: LA ETICA DEL SUPERHEROE
1. Introduccion: Cualidades heroicas, cualidades aracnidas

¢Qué convierte a alguien en heroe? ;Coémo se desarrolla el proceso para llegar a
serlo? ¢Cudl es la esencia del mismo? ¢Es Spider-Man digno de tal calificativo? EI don
que le es otorgado a Peter Parker, ¢justifica que se le pueda calificar como héroe? Y, en
altima instancia, ¢es un don o una maldicién? ¢Por qué Spider-Man es un superhéroe?
Loebb y Morris definen al superhéroe como ‘“una persona extraordinariamente
poderosa, con debilidades (y no solo con virtudes), cuyo caracter noble le guia a realizar
acciones meritorias y valiosas” (Loebb y Morris, 2010, 35). Spider-Man responde a esta
definicion. En las péaginas siguientes se justificara esta afirmacion. Es alguien que actla
movido por el altruismo y la solidaridad. No piensa en si mismo. Es abnegado. Tiene a
la justicia como el objetivo esencial que constituye su razon de ser. Asume grandes
sacrificios y grandes renuncias por la responsabilidad que se exige a si mismo. Su labor
conlleva un profundo sentido del deber que orienta su vida y de este modo procura
acertar en las decisiones que adopta. No se mueve por motivos espurios ni interesados.
Acepta con autonomia moral hacer lo que debe hacer porque, sencillamente, es lo
correcto. El camino vital que le lleva del anonimato hasta ser un verdadero héroe no esta
exento de dificultades y penalidades que afronta, las méas de las veces, con entereza. Su
papel no es comodo. La delgada linea que separa (al menos en el mundo del comic) los
actos de justicia de los actos de venganza, no es traspasada. En el recorrido trazado
hasta convertirse en héroe, podria decirse que Peter Parker se ha hecho claramente

merecedor de esa denominacidn. Veamos rapidamente, tres caracterizaciones.

En el diccionario de la Real Academia de la Lengua (DRAE) se define héroe
como “var6n ilustre y famoso por sus hazafas o virtudes”**. Sea varén o mujer, lo
cierto es que el proceder de Spider-Man se ajusta perfectamente a dicha definicion.
Desde luego el personaje tiene fama. Desde su aparicion, ha ido haciéndose un hueco en
el imaginario colectivo hasta ser considerado un emblema de la cultura estadounidense.
Sin ir méas lejos, los originales del primer nimero se guardan en la biblioteca del
congreso de los Estados Unidos, lo que da una idea de su importancia y consideracion.

En las aventuras de los diferentes superhéroes de Marvel, Spider-Man es un carismatico

143 DRAE. (1995). 212 edicién. Tomo I, 22 entrada, pag. 1098. Madrid: Editorial Espasa-Calpe. Nétese
como la edicion utilizada del DRAE aun conserva la carga sexista en el lenguaje. Se ha mantenido la
misma por ser fiel a la cita utilizada.
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personaje con un papel relevante. Préacticamente desde el principio de sus aventuras, ha
sido un destacado actor en los acontecimientos que tienen lugar junto a otros poderosos
superhéroes tales como Los 4 Fantésticos o Los Vengadores. Es poderoso y temido por
sus enemigos. Spider-Man no ha sido nunca, como se ha sefialado ya en este trabajo, el
clasico sidekick con un papel meramente de acompafiante secundario y a veces
bufonesco. Pero ademas, la fama de la que goza, estd motivada, siguiendo con la
definicion ofrecida por la RAE, por la cantidad de hazafas que ha llevado a cabo.
Muchas de ellas de incierto final. Spider-Man ha luchado, en sus cerca de sesenta afios
de existencia, con cientificos (Duende Verde, El Lagarto o Doctor Octopus), peligrosos
gansteres (Kingpin), seres de otros planetas (Venom o Thanos), vampiros (Morbius),
seres modificados o fruto de accidentes quimicos (Rino o EI Hombre de Arena), por
citar solo a algunos de las decenas de villanos que han poblado las paginas del universo
aracnido. El fruto de sus hazafias ha contribuido a conformarlo como alguien dotado de

las mas nobles virtudes.

La segunda caracterizacion que sigue es la aportacion que el filosofo aleméan
Max Scheler expone en su obra El santo, el genio, el héroe, escrita a principios de siglo
X X144 “Audacia, valentia, intrepidez, presencia de animo, decision, amor a la lucha,
arrojo, riesgo distinguen al héroe del pusilanime, del hombre cauteloso, ademas de la
capacidad de sufrimiento y resistencia, sin tomar en cuenta el objetivo” (Scheler, 1961,
95). En mayor o menor medida, a poco que se conozcan las andanzas del trepamuros, es
facil ver reflejado en su manera de comportarse las cualidades que apunta Scheler. A
intrépido y decidido, pocos le pueden ganar. Es valiente sin llegar a la temeridad y
ademas, y esto es muy significtivo en el trepamuros, tiene una capacidad de sufrimiento

al margen de sus propias inclinaciones.

Finalmente, y antes de ‘escarbar’, si se me permite la expresion, en la ‘psique
heroica de Peter Parker’, planteo una tercera caracterizacion sobre el concepto. Esta vez,
propuesta por Joseph Campbell (al que me referiré mas detalladamente a continuacion).
El autor estadounidense, en El héroe de las mil caras, lo define como “el hombre o la
mujer que ha sido capaz de combatir y triunfar sobre sus limitaciones historicas
personales y locales y ha alcanzado las formas humanas generales, validas y normales”

(Campbell, 2015, 35). Se apunta aqui una idea de superacion y trascendencia,

144 En la segunda parte, se dedicara un apartado a la visién que el filésofo aleman tiene de la heroicidad
aunque se ofrezca aqui una primera aproximacion.
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perfectamente asumibles por Spider-Man. Los elementos que conforman las tres
caracterizaciones presentadas son compatibles entre si. Remarcar algun aspecto en
particular no excluye al resto y es que, en conjunto, posibilitan trazar el perfil de las
cualidades de un modelo de héroe que queremos asociar con Spider-Man. Detras del
comportamiento del superhéroe, se encuentran unas motivaciones éticas. En ocasiones,
mas 0 menos explicitas, pero siempre presentes. La inmensa mayoria de los superhéroes
de los comics actlan bajo un codigo deontolégico que orientan su actuar. No dan
bandazos sin méas. En esta primera parte, se mostraran los aspectos que contribuyen a la
conformacion de esa estructura moral que mencionaba mas arriba. Para ello, en primer
lugar, se revisaran dos esquemas utilizados en la construccion general de esa figura. Por
un lado, el modelo del héroe clasico, por lo general asociado a tintes tragicos y, por otro,
el esquema que analiza el periplo que lleva a cabo para alcanzar finalmente su condicion
y que retrata Joseph Campbell en El héroe de las mil caras. Una vez presentados estos
dos patrones y, tras valorar la idoneidad de Spider-Man en ellos, pasaremos a incorporar
el modelo ético que lo acompafa en sus aventuras. Ese ejercicio de introspeccion, se
iniciara con el analisis del lema de contenido filoséfico mas conocido del mundo de los
comics de superhéroes: Un gran poder conlleva una gran responsabilidad. Spider-Man
tiene un elevado sentido del deber. Su ambicion personal quedara en un segundo plano.
La vision altruista y desinteresada de su accion esté fuera de toda duda. Y aun asi no
suele encontrar el reconocimiento necesario por su labor. Pero Spider-Man no ceja en su
empefio. ¢Qué le lleva a adoptar este comportamiento sin recompensa? Ello servira
como ‘avanzadilla’ para presentar, en el apartado que lleva por titulo Una lectura
kantiana del sentido del deber, al protagonista de este trabajo como un héroe con
cualidades kantianas. Ese modelo, con un asentado patrimonio moral, se contrapondra,
en el siguiente apartado, al modelo de justiciero; un paradigma radicalmente opuesto a
lo que representa el superhéroe de comics sin cabida ni justificacion en el marco del
respeto a los derechos y las libertades fundamentales. Finalmente, esta primera parte
concluira con un apéndice en el que se abordara, recurriendo al comic coprotagonizado
por la casi totalidad de superhéroes de la editorial Marvel, Civil War, el dificil
equilibrio, no exento de tensiones, entre dos de los valores clave en el seno de una

democracia: libertad y seguridad.
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2. El viaje del (super)héroe: Una moderna tragedia ¢griega?

El origen de muchos de los superhéroes de comics estd fundamentado en una
tragedia, no solo la del protagonista de este trabajo. Superman adquiri6 sus poderes al
escapar de su planeta Krypton, momentos antes de que estallase en mil pedazos. Batman
surgira de las tinieblas de la desolacion, con la amargura de haber presenciado la muerte
de sus padres y, del propio Spider-Man, ya se ha dado cuenta anteriormente. La tragedia
es, por tanto, un nexo comin a la génesis de todos ellos. Qué modelo exacto de tragedia
se corresponda con sus peripecias es lo que intentaremos analizar a continuacion para
ver cOmo, desde la adversidad, surge la heroicidad requerida para desempefiar la tarea

de “entregarse” a los demas.

Ademas, los superhéroes de los comics devienen en auténticos mitos de nuestra
época. Y, una vez mitificados, podrian tener, por qué no, una cierta correspondencia con
los modelos clasicos de la antigiedad. En las siguientes lineas, se abordaran estos tres
elementos: tragedia, mito y héroe clasico, para ver, finalmente, de qué modo encaja en

ellos Spider-Man.

Se van a manejar dos esquemas para ver como transita por ellos el héroe. Por un
lado, el esquema del héroe tragico. Una visidn que quizas nos pueda llevar hasta el
modelo de heroicidad griega, representado en Aquiles, Odiseo o Heracles, por citar
algunos de los mas significativos. Ademas de este marco conceptual ‘tradgico’, se
analizara también el camino o el viaje que emprende y que ha sido retratado por Joseph

Campbell en EI héroe de las mil caras.

Veamos, en primer lugar, la caracterizacion del concepto ‘tragedia’. En el
diccionario de la Real Academia Espafiola de la lengua, se define tragedia, en su

primera acepcion, como:

“Obra dramatica cuya accion presenta conflictos de apariencia fatal que mueven
a compasion y espanto, con el fin de purificar estas pasiones en el espectador y
llevarle a considerar el enigma del destino humano, y en la cual la pugna entre
libertad y necesidad termina generalmente en un desenlace funesto” (DRAE,
1995, 2006).

Esta definicion es el paradigma de la tragedia griega por la visién del

destino/necesidad y por los sentimientos de compasion y espanto que suelen aparecen
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en esas obras. El punto de partida ya sefiala el camino a seguir. La tragedia se
manifiesta, entre otros elementos, como una antinomia entre dos supuestos: la libertad y
la necesidad. Esa necesidad es planteada, por lo general, como fatalidad. O por decir de
otro modo: por el destino. O somos libres o estamos predestinados. El protagonista de la
tragedia puede convertirse en héroe por aceptar su destino (por definicion, inevitable) o
por luchar infructuosamente contra él (en una lucha desigual, precisamente por la
inevitabilidad del mismo). Sea como fuere, es algo que no se puede eludir. Ejemplo de
este modelo tragico vinculado al destino, podria ser el Edipo rey de Séfocles. Las
vicisitudes que experimenta Edipo abocan al espectador/lector a sentir, primero espanto
por lo que le acontece, y, después, compasion. No podemos sustraernos al destino. Esa
es la ensefianza. En linea con lo expuesto, cabria preguntarse ahora si los episodios que
experimentan los protagonistas de los comics son un buen ejemplo de esa vision tragica.
Al iniciar este apartado, aportaba brevemente unas nociones sobre el origen tragico de
algunos referentes en el mundo de los comic-book de superhéroes. Pero méas alla de
algun elemento (tal vez incluso forzado) que podria hacer que se asimilara al esquema
anterior, los superhéroes se podran ver rodeados de tragedia; mas no desde la
perspectiva griega. ¢Por qué? Porque los paladines de la justicia que aparecen en los
comics, no estan sometidos al destino. Ellos mismos se lo trazan'*. No se ven, en honor
a la verdad, obligados a actuar en funcion de unos parametros preestablecidos. La
fatalidad no los envuelve porque siempre tienen la opcion de escapar de ella. Es el
sentido del deber lo que los impulsa a aceptar, metaféricamente hablando, ese destino
caprichoso dandole un uso, digamos solidario y altruista, a sus poderes excepcionales.
Pero no lo hacen por necesidad sino por vocacion y sentido del deber. Este ultimo
planteamiento si se asemeja al proceder de Spider-Man. En lo referente a la fatalidad, el

trepamuros no tiene cabida.

Cabe también traer a colacion como define Aristoteles el término ‘tragedia’,
porque a partir del modelo del estagirita empezaremos a desentrafiar si, como apunto en
el titulo de este apartado, el viaje del (super)héroe es o no, una tragedia griega.

Aristételes define la tragedia como:

145 Esta afirmacion puede correr el riesgo de caer en la generalizacion simplista. Si analizasemos todos y
cada uno de los superhéroes mas famosos de los cémics, tal vez no podria decirse que todos ellos
elaboran su propio recorrido. Pero la idea que si puede ser compartida, es valida para mostrar el motivo
que impulsa a realizar tal afirmacion. Los superhéroes, una vez asumida su condicion ‘superheroica’, a
veces sobrevenida (como Superman o Thor), otras, conscientemente escogida (como Batman o Iron Man)
deciden libremente orientar su accion en socorro del necesitado.
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“Representacion de una accidon memorable y perfecta, de magnitud competente,
recitando cada una de las partes por si separadamente, y que no por modo de
narracion, sino moviendo a compasion y terror, dispone a la moderacion de

estas pasiones” (Aristoteles, 2018, pos. 101).

La tragedia, segun el fildsofo, dispone a la moderacion. El espectador, en aras de
una posterior imitacion de esas pasiones, debe sentirse compelido por ellas. Esta vision
de la tragedia se asemeja mucho a la anterior**®. En su poética, el filésofo enumera las
diferentes partes de las que se compone la tragedia pero para él, la mas importante es la
fabula, la trama del argumento; esto es, la ordenacién de los sucesos. Y lo justifica del
siguiente modo: “porque la tragedia es imitacién, no tanto de los hombres cuanto de los
hechos y de la vida, y de la ventura y desventura” (Aristoteles, 2018, pos. 113). Senala
también que sin accion no puede haber tragedia. Tiene que haber, en ese sentido, una
clara ordenacion de los diferentes episodios por los que transita el protagonista, quien
va a experimentar la compasion y el terror y quien, en sintesis, debera enfrentarse a su

destino.

Podria pensarse que los superhéroes de los comics tuvieran cabida en este
modelo de tragedia, pero nada mas lejos de la realidad. Si se vuelve a la definicion del
concepto que ofrece la DRAE, en su quinta acepcion, se sefiala que es un “suceso de la
vida real capaz de suscitar emociones tragicas” (DRAE, 1995, 2006). Dejando de lado
que, obviamente, sus vivencias son ficticias, esta acepcion se compadece mejor con sus
aventuras. Aqui la tragedia la asocio mas bien a la desdicha, la desgracia v,
principalmente, con la capacidad para emocionar. Por tanto, las adversidades de los
superhéroes estarian mas bien ligadas a esta interpretacion del término tragedia (sin
menoscabo de episodios esporadicos de fatalidad). Ellos experimentan toda la ‘paleta’
de emociones y sentimientos. Son, al fin y al cabo, héroes con pies de barro. Tienen y
sienten las mismas emociones que el resto de mortales (por lo que se antoja mas
accesible identificarse con ellos). Emociones basicas como el miedo, la ira o la tristeza
estan presentes en su dia a dia. Pueden sentir miedo si sus seres queridos se ven
amenazados. Ira, cuando se enfrentan al enemigo tras una accion ignominiosa por parte
de éste. Y tristeza cuando, aun intentandolo, no sean capaces de salir victorioso. Los
superhéroes fallan y ese es uno de sus atractivos. Es posible empatizar con ellos debido,

precisamente, a sus limitaciones. Pareceria parado6jico hablar de limitaciones al

146 De hecho, lo acertado es situar la definicion enciclopédica dentro del esquema aristotélico.
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referirnos a personajes (aunque sean de ficcién) con grandes superpoderes. La
regeneracion de las heridas y el instinto salvaje de Lobezno, el casi inmortal y
todopoderoso Thor, la fuerza sobrehumana de Hulk y claro, los atributos proporcionales
a una arafia de Spider-Man, son solo algunos de estos ejemplos. ;Cémo es posible
hablar de limitaciones? Porque todos ellos, tienen una cualidad por encima de cualquier
poder extraordinario que puedan poseer: su humanidad. Los superhéroes de comic son
mortales. Son seres humanos. Con sus contradicciones, sus pasiones y sus emociones.
Sus vivencias son tragedias porque poseen toda la gama de sentimientos y emociones
humanas**’. Nos conmueven y somos capaces de empatizar con ellos, porque su
sufrimiento es el nuestro, al igual que sus alegrias y sus éxitos. Resulta mas facil
identificarse con alguien que no es perfecto. En esa linea, quisiera abundar en esa
imagen de falibilidad con el analisis de uno de los comics de Spider-Man, reflejo de un
acontecimiento luctuoso de la vida real. Me refiero al nimero 36, volumen 2 de la serie

principal de Amazing Spider-Man™*.

La historia se inicia con un inquietante fundido en negro para dar paso a una
imagen desoladora: la zona cero destruida con un Spider-Man impotente e incrédulo.
Una pareja de supervivientes le espetan con rabia, miedo y decepcion: “;donde
estabais? ;Como habéis podido dejar que pasara”? La reflexion posterior de Spider-Man
es reveladora: “El mundo cuerdo siempre sera vulnerable a los locos, porque no
podemos ponernos en su lugar para concebir estas cosas”. Para la sociedad neoyorquina
de los comics, el sentimiento es que los superhéroes les han fallado (asi como debio
sentirse, con respecto a la clase politica, aquel fatidico 11 de septiembre). Su aportacion
ahora no puede ser otra mas que la de acompafar y ayudar en el rescate. Algunas
vifietas son de un dramatismo brutal. Tras un primer momento en shock, los superhéroes
aparecen ayudando a los bomberos, policia y ciudadanos andnimos en las tareas de

rescate. Entre ellos se encuentran también algunos de los archienemigos de los

147 Otro posible referente para esta acepcion, podria ser el protagonista de las tragedias de Shakespeare.
Aunque las vicisitudes de algunos de ellos van unidas al destino (y asi hablariamos, en cierto sentido, de
una puesta al dia de la tragedia griega), considero que, mayoritariamente, lo que consigue el dramaturgo
es plasmar en sus obras esas emociones y sentimientos con los que facilmente uno puede identificarse.
Algunos de los sentimientos tipicos en sus tragedias como la traicidn, los celos, la ambicion o la
discriminacién podrian hallarse en las aventuras de los superhéroes de cdmics. Al fin y al cabo, no son
dechados de virtudes. Otro sentimiento clave como la venganza es practicamente inexistente en los
comics de superhéroes, motivo por el cual no habria paralelismo con el modelo shakesperiano. Este
clamaré venganza, aquél exigira justicia. Son, por tanto, dos polos contrapuestos e irreconciliables.

148 Este nimero ha aparecido en varios tomos recopilatorios desde que se publicé en diciembre de 2001.
En la bibliografia aparece en el recopilatorio de Straczynski y Romita titulado El libro de Ezequiel.
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superhéroes: Magneto (enemigo de los X-Men) y el Dr. Doom (enemigo habitual de los
4 Fantasticos). Abatido, enojado y extrafiamente circunspecto, el Dr. Doom derrama
sinceras lagrimas al contemplar la barbarie. En esa vifieta no hay héroes ni villanos.
Solo seres humanos unidos en el dolor y la tragedia. La impotencia de los superhéroes
queda claramente reflejada cada vez que un cuerpo sin vida es rescatado de entre los
escombros. La catéstrofe refleja, tal y como resalta Spider-Man, narrador de la historia,
la muerte de inocentes y la muerte de la inocencia. La ayuda (tardia) que dispensan los
superhéroes representa un camino de redencion; ante la poblacién y ante su propia
incapacidad. Suele decirse que entramos de lleno en el siglo XXI con el ataque a las
torres gemelas. El dafio causado, fue mas alla de la pérdida de vidas (siendo ya de por si
de una gravedad extrema). Como plantea Francisco Segado, “los terroristas no
demolieron Unicamente el World Trade Center, sino también la moral americana”
(Segado, 2005, 244). La barbarie, empero, dio lugar a la esperanza. EI comic trato de
rendir un sincero homenaje a la ciudad, a sus habitantes y a los auténticos heroes de esa
jornada, ya que las aventuras de muchos de los superhéroes Marvel transcurren en
Nueva York. Los superhéroes mostraron su fragilidad y vulnerabilidad. El duro revés
sufrido evidencio sus imperfecciones. En su fragilidad, los superhéroes muestran coraje,
en su vulnerabilidad, determinacion. Y es desde esa determinacion, como los auténticos
héroes se sobreponen frente a la adversidad, y se elevan para ser inspiradores de las mas
nobles proezas que el ser humano pueda lograr. La dolorosa leccion que el pueblo
estadounidense tuvo que aprender tras el 11 de septiembre es un ejemplo amargo de esa

capacidad de superacion.

Hasta aqui, el primero de los elementos a tratar: la tragedia. He procurado
plantearla desde la vision clasica, asociada al irremediable destino, y otra perspectiva
mas ligada a la adversidad, con la que creo que se armonizan mejor los superhéroes de

los comics.

En otro orden de cosas, se podria considerar la existencia de un elemento mitico,
inherente, a quien aspire a convertirse en un héroe clasico. Veamos a continuacion esa
relacion entre mito y héroe clasico para valorar si podria adecuarse a los personajes de
los cdmics. El patron habitual en la formacion del héroe clasico responde al siguiente
esquema: abandono, adopcion, descubrimiento de su origen, venganza Yy

reconocimiento. Dicho patrdn tiene una génesis mitica. Unos inicios que pueden llegar a
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ser comunes en las diferentes culturas y tradiciones; existen rasgos similares que
permiten aceptar esta conclusion. Sefiala Rank en EI mito del nacimiento del héroe, que
“el origen de los mitos cabe buscarlos en una personificacion de los procesos de la
naturaleza” (Rank, 1981, 13). La naturaleza ha estado directamente unida al héroe en
esos rasgos compartidos. Una peculiaridad habitual es el abandono en el agua. El
liquido elemento es lugar frecuente en ese proceso que lleva al héroe a tener que iniciar
su recorrido vital. De hecho, le sirve como salvacién ante una muerte segura'*.
Representa, en cierta manera, el comienzo de la aventura de la construccion de su ser
heroico. En las epopeyas clésicas se da el binomio abandono-venganza como una forma
de apuesta frente al destino. Pero es una estrategia vana. Ya se apuntaba antes al citar la
tragedia que asola a Edipo (en quien ese esquema del héroe clasico se adapta a la
perfeccion): es inatil luchar contra la fatalidad.

El personaje de Sofocles puede servir como buen ejemplo de esos elementos de
tragedia, mito y héroe clasico. Ahora bien, ;tienen los superhéroes de comics acomodo
en este modelo? A continuacién, procederé a justificar que los superhéroes actuales
representan una suerte de reencarnacion de los modelos clasicos pero alejados del

esquema anterior. En palabras del dibujante Alex Ross:

[...] Los superhéroes son como una nueva mitologia moderna que se expande
hasta asimilar todo tipo de formas de ficcién incluyendo el misterio, la ciencia-
ficcion, la magia, el mito. Todas esas cosas se han unido en los superhéroes y
esa es una de sus grandes cualidades, en cuanto gque es lo que atrae a la gente.
Eso y el hecho de que estén situados con todos sus elementos en nuestro mundo

urbano moderno.*®

Aquiles, Odiseo o Heracles™, por citar tres casos paradigmaticos, son la viva

imagen de esta idea de Ross (mas alla de que sus hazafas pudieran ser incorporadas en

149 En la obra citada de Rank, publicada en 1909, algunos personajes de las civilizaciones antiguas como
Sargon, Moisés 0 Karna, son arrojados al mar en un canasto. El agua, imprescindible para la
supervivencia, también actuard como elemento purificador. Es necesaria para la vida, pero también la
arrebata. Esa purificacion tendra como claro ejemplo el castigo divino que representa el diluvio universal
(otro mito comun aparecido en el libro del Génesis, en la Biblia o en el Poema de Gilgamesh). Una
analogia catértica para un nuevo comienzo.

150 (Gronda del Campo, 2017. 3:35)

151 Se tiende a citar mayoritariamente ejemplos de héroes masculinos. No hay ninguna intencionalidad en
ello. De hecho, en el catélogo de superhéroes/heroinas aparecen ejemplos muy representativos de mujeres
tales como Wonder Woman o Batgirl en el caso de la compafiia DC Comics, o La chica invisible (de Los
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un esquema de tragedia). Ellos contribuyen a presentar unas propiedades excepcionales
que solo se hallan en unos “pocos elegidos”. No todos los seres humanos ordinarios
llegan a ser héroes. Y, de éstos, no todos llegan a la categoria de inmortales (aunque
pareceria razonable que, si alguien es calificado como héroe, éste permaneciera, real o
metafdricamente, en una suerte de inmortalidad para el imaginario colectivo). Como
sefala Castillo, “en la Grecia clasica, el heroismo estaba considerado como una virtud
esencial del ser humano: la de realizar hechos extraordinarios por servicio a un ideal o a
una causa noble” (Castillo, 2013, 13). Estos hechos no estan al alcance de cualquiera,
entre otros motivos, por los enormes sacrificios que comporta su dedicacion. Los héroes
clasicos son protagonistas de grandes gestas narradas en mitos. Para Garcia Gual, los
mitos son “relatos tradicionales que cuentan la actuacidn memorable de unos personajes
extraordinarios en un tiempo prestigioso y lejano” (Garcia Gual, 2014, 12). Sin lugar a
dudas, las actuaciones de éstos son memorables. Las peripecias que han de sufrir hasta
lograr sus objetivos los hacen merecedores de un rincon singular en la memoria de la
historia. Las empresas llevadas a cabo por esos héroes pueden haber tenido lugar en un
tiempo remoto, aunque no necesariamente deseable. Podemos hallar en ese tiempo
claroscuros que, sin alejarnos de la conviccion de estar ante un héroe, nos hagan dudar
de si su actuar pudiera ser digno de imitacion. Considero muy importante este factor de
ejemplaridad, pues en ella podemos encontrar, por ejemplo, la diferencia entre el

verdadero héroe o el simple demagogo.

Siguiendo con la nocién de mito, hay que tener presente la vision de

Malinowski, al destacar que:

(...) el mito cumple en la cultura primitiva una funcion indispensable: expresa,
realza y codifica la creencia; salvaguarda y hace cumplir la moralidad; garantiza
la eficacia del ritual y contiene reglas précticas para la orientacion del hombre
(Malinoski en Reynolds, 2008, p. 12)"%2.

Como ya adelantaba, el héroe debe ser visto como alguien digno de ser imitado.
Puede ser inspirador en tanto que ofrezca unas pautas de comportamiento moral

aceptables. Los superhéroes de cdmics responden bien a este propdsito. Sefiala Unceta

4 fantasticos), Capitana Marvel, Viuda negra, Jean Grey (la poderosa Fenix de los X-Men) y claro,
Spider-Woman, en el caso de Marvel por citar solo unas cuantas.
152 (Traduccién propia del orignial inglés).
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que los superhéroes, como personificacion de una determinada creencia, “cumplen
idénticas funciones a las desempefiadas en la Antigiedad por dioses y héroes: acttan
como catalizadores de aspiraciones y frustraciones colectivas” (Unceta, 2007, 335).
Representan una sublimacion de los anhelos y esperanzas de la sociedad. De acuerdo
con esto, el mito del héroe desempefia una funcion social especifica, “sea para glorificar
a un grupo o a un individuo, sea para justificar un determinado estado de cosas” (Bauza,
2007, 4). Esta glorificacion o justificacion recogida por Bauza en EIl mito del héroe, no
sigue un canon fijo e inamovible. Mas bien al contrario, el mito es algo dinamico. Cada
etapa histdrica posee sus mitos y leyendas, y los referentes miticos de la actualidad bien
podrian ser los superhéroes. Su capacidad para fascinarnos va unida, precisamente, a la
capacidad para estimularnos a ser mejores. Asi, sefiala Reynolds que “los superhéroes
no solo nos fascinan con sus fantasticos poderes, proezas o aventuras heroicas, sino que
capturan nuestra imaginacion simplemente a través de su inflexible propension a hacer
el bien” (Reynolds, 2008, 90)***. Esa ‘inflexible propension a hacer el bien’, podria no
ser tan solida, habida cuenta que, también incurren en pasiones y emociones humanas.
Sea como fuere, la consideracion de los superhéroes como modelos de conducta que
puedan inspirarnos a ser mas virtuosos, si es adecuada. Séneca en las Cartas a Lucilio lo

aconseja claramente del siguiente modo:

Es menester escoger y tener siempre ante nuestros ojos a algun hombre

virtuoso, a fin de vivir como si nos viese y de obrar como si nos contemplase.

(...) Escoge aquel que mas te haya agradado por su vida, por su palabra y aun
por el rostro en que se revelaba su espiritu: propéntelo en todo instante como
custodio y ejemplo. Nos precisa un modelo al cual puedan mostrarse conforme

nuestras costumbres (Séneca, 2018, 38).

Séneca no estd pensando en héroes extraordinarios, mucho menos en
superhéroes en la reflexion anterior. Presenta un ideal de vida, un modelo a seguir; pero
en esa ejemplaridad podriamos trazar una analogia entre el modelo propuesto por el
filosofo cordobés y Spider-Man. La sefial que envia es clara: en tanto que el sujeto sea
virtuoso podré inspirarnos para obrar en la senda correcta. Por eso es tan importante

escoger la referencia con criterio.

153 (Traduccién propia del original inglés).
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Con todo lo anteriormente expuesto, cabe concluir lo siguiente: Spider-Man se
sacrifica y se autoimpone una disciplina ligada al cumplimiento del deber. Esa es la
carta de presentacion que le habilita para ser considerado un héroe; aunque no uno
desde la perspectiva griega. Es cierto que el viaje que experimenta el héroe clasico
también es una travesia en la que se embarcara el trepamuros. Un personaje que podra
alcanzar la categoria de mitico pues, siguiendo con la definicion de Garcia Gual,
encarnara a ese personaje con actuaciones memorables. Un arquetipo de heroicidad de
incierto recorrido, pero con un final esperanzador porque, entre otras cosas, sera digno
de imitacion. De este modo, consideramos que, en lineas generales, los superhéroes son,
por derecho propio, y, naturalmente, también Spider-Man, héroes miticos. Pero no

protagonistas de una tragedia griega.

Tampoco encontramos un encaje para Spider-Man en los parametros del héroe
clasico antedichos. En primer lugar, el ‘abandono’ que experimenta Peter Parker es
involuntario, no previsto como una sefial del destino: la muerte de su tio Ben. Este
hecho ademas puede repercutir negativamente en el trepamuros pues su reaccion
instintiva primaria es la de perseguir al asesino y clamar venganza. Asi y todo, como es
sabido, prevalecera el autocontrol y la justicia siendo el malhechor entregado a la
policia. Spider-Man sufre un abandono pero el lugar al que es arrojado no es el mar o
un rio, como es habitual en el modelo clasico. Es mas, paraddjicamente, el agua que
simboliza el medio por el que el héroe clasico puede ‘huir’ y, en cierta manera, renacer,
se convierte en un elemento fatal para el trepamuros. Si se piensa, cada vez que Spidey
se ha de desplazar para perseguir a sus enemigos lo hace balanceandose con sus redes
sobre las fachadas de los edificios. Sin embargo, en muchas de sus aventuras ha tenido
que perseguir a sus adversarios hasta el mar. En ese ambiente, el héroe aracnido esta
desprotegido. No deja de ser curioso, aunque probablemente no existié ninguna
intencionalidad por parte de los creadores, que un componente fundacional para el héroe
clasico como es el agua, sea tan nocivo para este superhéroe en particular. Ademas,
siguiendo con el analisis de ese patron clasico, Spider-Man, en sus casi sesenta afios de
existencia, no ha traspasado la frontera de la legalidad. No es un héroe vengativo. En lo
que, quizés, podriamos hallar cierta analogia, seria en el reconocimiento. El entorno del
superhéroe neoyorquino, aunque remiso al principio, acabara por aceptarle como un

auténtico héroe.
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2.1. ;Un Spider-Man campbelliano?

El siguiente esquema que se analizard es el planteado por Joseph Campbell en su
conocida obra El héroe de las mil caras. En ella, se estudia el periplo que inicia el
héroe: el monomito, tal y como el propio autor lo acufié. Un viaje integrado por tres
momentos fundamentales: la partida, la iniciacion y el regreso. Cada uno de ellos, se ve
caracterizado por una serie de pasos de transito. Situaciones que irdn modelando la
personalidad del héroe quien, a partir de las cortapisas que se le presentaran, proyectara
su singular esencia heroica. Veamos cémo se presentan dichas situaciones y, finalmente,

si Spider-Man puede verse representado en este modelo. Apunta Campbell que:

El héroe inicia su aventura desde el mundo de todos los dias hacia una regién de
prodigios sobrenaturales, se enfrenta con fuerzas fabulosas y gana una victoria
decisiva; el héroe regresa de su misteriosa aventura con la fuerza de otorgar

dones a sus hermanos (Campbell, 2015, 45).

El camino que emprende tiene una intencionalidad marcada. En general, la
cruzada hacia ‘un mas alla’ se inserta en la busqueda de algo que se anhela. Y como
sefiala Garcia Gual en Mitos, viajes, héroes, “siempre vuelve mas sabio, mas ejemplar,
mas magnanimo” (Garcia Gual, 2014, 32). En el transcurso de su viaje, experimentara
una ‘bajada a los infiernos’ una forma metaforica de hacer referencia a la necesidad de
enfrentarse a los propios miedos e inseguridades. Cuando afronta la adversidad es
posible conocer su valia. Ahora bien, cada héroe inicia su odisea por motivos distintos.

En el poema de Gilgamesh™*

, éste inicia un viaje en busca de la inmortalidad a raiz de
la muerte de su amigo Enkidu. Aquiles elegird la gloria a cambio de una corta vida.
Heracles alcanzara la inmortalidad Ilegando a ser reverenciado y agasajado con

ofrendas. Odiseo, el astuto, tendra que ingeniarselas para hacer frente a las vicisitudes

5% Epopeya de Gilgamesh (versién de Andrew George) (2015). Barcelona: Penguin Clasicos. En el
modelo de héroe que se enmarca en este trabajo, entendido como alguien que intenta ser ejemplar, podria
cuestionarse la adecuacion de Gilgamesh. Sus devaneos entre, podria decirse para simplificar, el bien y el
mal, no invitan a considerarlo como tal. Sin embargo, precisamente la muestra de flaquezas y pasiones
humanas, lo podrian convertir en un héroe tragico. El poema se inicia mostrdndonos a un personaje
déspota. En una suerte de castigo divino le es enviado un adversario para que lo mate pero del que se haré
amigo y con quien vivird aventuras. La muerte de este amigo lo llevard a buscar un remedio para
devolverle la vida oponiéndose asi a los dioses y al destino. Podria pensarse que el suyo es un camino de
redencién. Al no ser Gilgamesh el centro de este estudio, no iré mas all& de estas puntualizaciones. Quede
en cualquier caso constancia de la dificultad para categorizar en puridad al personaje.
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que soportara en su esquivo regreso a casa™>>. De hecho, un distintivo comtn en el héroe
griego es, precisamente, el deseo de ser inmortal (literal o metaféricamente). Desea
trascender, permanecer, perpetuarse en el imaginario colectivo. Indica Bauza que: “la
pervivencia de la figura heroica a través de los siglos y de las diferentes culturas pone
de manifiesto la necesidad del hombre de crear idolos a los que, tras sus muertes,
erigirles altares donde rendirles culto” (Bauza, 2007, 7). Podria plantearse por qué le es
necesario al ser humano crear idolos. Se produce una relacion simbidtica total: el ser
humano rinde culto, de lo contrario el héroe no trasciende. Si no lo hace, tal vez podria

deberse al hecho de no ser merecedor de tal honor. Y es que no se venera a cualquiera.

En el primer momento de la partida, el periplo se inicia con una llamada a la
aventura que tiende a ser rechazada. Es frecuente encontrar vacilaciones en el héroe,
aungue acabara aceptandola y asumiéndola (a la fuerza, normalmente). En su recorrido,
precisard de una ayuda de corte sobrenatural, a modo de guia, que le adentrara en el
nuevo mundo por el que empieza a transitar. Inmediatamente después, el héroe cruzara
‘el primer umbral’, un umbral magico hacia lo desconocido que vendra representado por

‘el vientre de la ballena’. Como apunta Campbell:

“La idea de que el paso por el umbral magico es un transito a una esfera de
renacimiento queda simbolizada en la imagen mundial del vientre, el vientre de
la ballena. El héroe, en vez de conquistar o conciliar la fuerza del umbral, es

tragado por lo desconocido y pareceria que hubiera muerto” (Campbell, 2015,
106).

Dicho de otro modo; “ya no hay vuelta atras”, se rompen, una vez aceptado el
reto, la comodidad y la certidumbre de lo conocido y empieza verdaderamente la
aventura. Se pone aqui fin a la partida para que el héroe entre de lleno en un segundo
momento; el de iniciacion. Para empezar, debera enfrentarse a diversas pruebas en las
que tendra suerte dispar. De ellas, tomara conciencia de su falibilidad. El posterior
‘encuentro con la diosa’, le acercard al amor verdadero, al amor incondicional. Una
especie de recompensa que el héroe puede tan solo entrever y que serd complicada de
alcanzar. Otras recompensas menores o0 placeres que se le pongan en su camino, las mas
de las veces representada por una mujer, actuaran como una tentacion para evitar que

alcance su objetivo. La siguiente, es una etapa preeminente: la ‘reconciliacion con el

155 geyfert, O. (2000). Diccionario de mitologia griega y romana. Pag. 36. Barcelona: Ediciones
Obelisco.
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padre’. El héroe debe enfrentarse a la figura de méaximo poder'®®. Debe superarla y
dejarla atrés. Esa superacion serd vista como una metamorfosis, un periodo apotedsico
en el que se elevard a un plano superior a la gracia ultima. Llegados a este punto, ha
logrado su objetivo. Todas las etapas anteriores han tenido aqui, su justa recompensa.
Es el momento del regreso. Pero si al inicio habia un rechazo a partir, ahora el héroe

mostrara su negativa a volver a casa. Dice Campbell:

“Cuando la mision del héroe se ha llevado a cabo [...], el aventurero debe
regresar con su trofeo trasmutador de la vida. El ciclo completo, la norma del
monomito, requiere que el héroe empiece ahora la labor de traer los misterios de
la sabiduria, el Vellocino de Oro o su princesa dormida al reino de la
humanidad, donde la dadiva habra de significar la renovacion de la comunidad,
de la nacion, del planeta o de los diez mil mundos. Pero esta responsabilidad ha

sido frecuentemente rechazada” (Campbell, 2015, 223).

Ese rechazo a volver al hogar, ¢hay que entenderlo como una actitud egoista?
¢Acaso la comunidad no esté preparada para recibir o entender el preciado don que
porta el héroe? Dejados atras esos momentos de flaqueza, volvera con los suyos. En esa
‘huida magica’ se enfrentara también a adversidades y obstaculos mortales Yy divinos tan
peligrosos como los que tuvo que afrontar en sus etapas iniciales. Uno de esos
obstaculos sera, precisamente sus reticencias a volver. Por ello, la necesidad de un
‘rescate del mundo exterior’, aun con ayuda, ya que la tentacion de quedarse en este
‘nuevo mundo’, es muy alta, pero el héroe debe reincorporarse a la sociedad. Lo sefiala

Campbell:

“Pudiera ser que el héroe necesitara ser asistido por el mundo exterior al regreso
de su aventura sobrenatural. En otras palabras, pudiera darse el caso de que el
mundo tuviera que venir y rescatarlo. Porque la felicidad de las moradas
profundas no ha de ser abandonada con ligereza, en favor de la dispersion del

yo que priva en el individuo cuando estd despierto” (Campbell, 2015, 237).

Debe volver y cruzar nuevamente un umbral; esta vez, el del regreso porque es
un miembro mas de una comunidad que lo espera expectante para compartir con él las

mieles del triunfo y, claro, gozar de los preciados dones adquiridos. En su retorno, el

158 por lo general, representada por alguien de naturaleza masculina. Notese como la figura de poder se
asocia a la masculinidad mientras la tentacion, la lujuria o, para simplificar, cualquier “estorbo” que
impida al héroe lograr su meta, es caracterizado por la feminidad.
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héroe ya no es el mismo que partié. Vuelve mas sabio y deberd usar esa sabiduria para
acoplarse a su vida cotidiana junto a la comunidad al tiempo que la comparta con los
suyos. Esa sabiduria alcanzada, lo habilita para estar en ‘posesion de los dos mundos’;
un mundo material y un mundo espiritual, equilibrados en torno a su figura. Finalmente,
alcanza la ‘libertad para vivir’. Ha triunfado, metaforicamente, sobre la muerte porque
ha aprendido a no temerla. Se reconcilia consigo mismo, vivira el presente sin reparar
en la nostalgia del pasado ni las incertidumbres del futuro. De este modo, se cierra el

circulo con una victoria que, mas que una negacion de la muerte, es un si a la vida*>”.

El esquema que plantea Campbell, podria tener como protagonistas a muchos de
los héroes clasicos de la antigliedad. Acaso Odiseo podria ser un buen representante.
Pero su modelo se ha aplicado, con mayor o menor fortuna, a otro tipo de héroes
propios de la cultura popular. Por citar uno, la saga de Star Wars, es vista como una
gran aventura épica protagonizada por el galactico Luke Skywalker'*®, Un ejemplo que
traspasa las fronteras del ambito, si se quiere, mas formal, para llevarlo por otros
derroteros. Una vez presentado el esquema del monomito campbelliano, veamos si

Spider-Man tiene cabida en él.

Peter Parker es un adolescente anodino. Buen estudiante, responsable y atento
con sus tios que lo acogen en adopcion. No destaca en nada en particular, mas que por
ser el blanco de las bromas de sus compafieros de clase. Tras la adquisicion de sus
poderes, comienza su Vviaje de iniciacion. La muerte de su tio Ben actuara como
catalizador. La llamada a su aventura se inicia con tintes tragicos y de forma
involuntaria. Peter Parker no solicita poseer tales poderes. Motu proprio, algunos de los
héroes griegos tienen un objetivo y orientan su accion hacia él. Otros, al igual que el

mismo Spider-Man, experimentan una situacién sobrevenida, se ve abocado a un

137 Este planteamiento recuerda al camino que debe emprender el ‘hombre-camello’ para transformarse en
el ‘hombre-nifio’, en el superhombre nietzscheano. No es casual. Campbell se considera, en parte, deudor
del filésofo aleman. En su obra, A Joseph Campbell companion: Reflections of the art of living, sefiala al
respecto: “Nietzsche fue quien hizo el trabajo por mi. En cierto momento de su vida, le vino la idea de lo
que llamé “el amor de tu destino”. Sea cual sea tu destino y pase lo que pase, dices: “Esto es lo que
necesito”. Puede parecer una ruina, pero miralo como si fuese una oportunidad, un desafio. Si llevas
amor, en lugar de desanimo, a ese momento, encontraras que la fuerza esté ahi. Cualquier desastre al que
sobrevivas es una mejora en tu caracter, tu talla humana y tu vida. jQué privilegio! He ahi cuando la
espontaneidad de tu propia naturaleza tendrd la oportunidad de brotar” (Campbell, 2011, pos. 322).
(Traduccion propia del inglés).

58 En la obra conjunta, Star Wars y la filosofia, referenciada en la bibliografia, se dedica un capitulo a
plantear las concomitancias entre el periplo del héroe campbelliano y la famosa ‘odisea’ imaginada por
George Lucas.
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destino que no ha escogido. Su particular odisea estara marcada por un sentimiento de
profunda autoexigencia y responsabilidad orientadas a ayudar al necesitado. Y es que,
aun no escogiendo su destino, asumird su condicién y su conducta. Convertirse en un
héroe o aceptar la imagen de amenaza que se proyecta sobre él serd una de las primeras
decisiones que deba afrontar. Como es natural, buscara ayuda y aliados. Siguiendo el
esquema de Campbell, la ayuda sobrenatural que recibe el héroe, se convertird en una
maldicion habida cuenta de que sus poderes no siempre seradn suficientes para atrapar a

un criminal o impedir que una desgracia se cierna sobre los suyos.

El constante peligro al que se enfrentard Spider-Man por doquier, ira moldeando
su ser heroico. Las consabidas dudas y el miedo al fracaso haran mella en él. En el
ndmero 3 de Amazing Spider-Man, el héroe se enfrentard a uno de sus enemigos
frecuentes, el doctor Octopus. Tras una primera batalla en la que aquél sale derrotado
por primera vez, toma conciencia de sus propias limitaciones: “;Qué hago ahora?
iNunca me habian vencido! Esta vez mis poderes no han bastado. (Es este el fin de
Spider-Man?"**°. Desde ese momento, debera poner en préctica todo su ingenio para
vencer a sus enemigos. La leccion de humildad que aprende al verse derrotado servira
como estimulo para no rendirse. En la senda que iniciard, debera aprender que rendirse
no es una opcion. Si abandona, se producen tragicas consecuencias. A partir de la
asuncion de su condicion como héroe, las aventuras de Spider-Man van experimentando
un continuo balanceo oscilando entre la duda y la responsabilidad. Las dudas le
llevaran, incluso, a abandonar®. La caida del héroe (representada con el abandono) y
su posterior actitud al afrontar la situacion y regresar al “estado natural” de héroe sera
algo recurrente en Spider-Man. El porqué de ese abandono se puede encontrar en
diversas causas. A veces, por la delicada salud de su tia May. Otras, por los multiples
sacrificios (el amor, por ejemplo) que se ve obligado a realizar en pos de su compromiso
con la justicia. Los titubeos con los que se enfrenta Peter Parker suelen dar paso a una
renovada conviccion por lo que hace. Después de todo, el héroe va construyéndose con
cada trago amargo y cada obstaculo que supera. La experiencia vital de Spider-Man es
un tumultuoso camino de espinas, y sera en las dificultades y los momentos de zozobra,

donde mejor se aprecie la catadura moral del héroe.

159 | ee, S. y Ditko, S. (2013). Marvel Gold: El asombroso Spider-Man 1: Poder y responsabilidad. P4g.
83. Girona: Panini Comics.

160 En el Amazing Spider-Man #50 se presenta la primera ocasion en la que Spider-Man decide abandonar
en la emblemética imagen en la que lanza el traje a un cubo de basura.
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El camino que recorre Spider-Man puede tener elementos en comdn con el
esquema propuesto por Campbell pero méas bien de manera tangencial, no sistematica.
Existe una Ilamada a la accion que representa una partida y una ruptura con un modo de
ser, de vivir. Se produce un proceso de iniciacion en el que el héroe va descubriéndose
en su “otro yo”. Finalmente, se produce una aceptacion de su condicidn extraordinaria
que le llevara a aceptar ‘su destino’ y poner al servicio de los demas el don que le ha
sido concedido. De esta manera, se completa el circulo. Pero el caso de Spider-Man no
representa un fin de ciclo, una meta o la conquista de un objetivo superado. En la
particular odisea del héroe aracnido, no hay un “retorno a casa” que le brindara todos
los parabienes. Es, la suya, una tarea inacabada. Persistentemente. Necesita permanecer
siempre alerta y vigilante ante las trabas que va encontrando. Es por ello que la travesia
de Peter Parker/Spider-Man no tiene una clara linea de meta. Y después de casi sesenta
afios de existencia, sigue este moderno Odiseo, viajando sin tregua tras la ansiada y

necesaria justicia.

Los esquemas de la tragedia aqui presentada y el modelo del monomito de
Campbell, no necesariamente son incompatibles entre si. Hemos visto de qué manera
podrian asimilarse estos esquemas en el personaje de Spider-Man. El analisis de los dos
modelos ha servido para destacar algunos elementos propios de la heroicidad: el
sacrificio, la ejemplaridad, la inspiracion o el deseo de trascender. También, la asuncion
de la responsabilidad y como, a partir de ahi, se puede transitar por un camino que
llevara finalmente al héroe a alcanzar su meta. Podemos encontrar en Spider-Man estos
elementos y algunos rasgos de los esquemas anteriormente analizados. Pero la
conclusion a la que se llega es que el trepamuros no es el protagonista de una tragedia

griega, ni su viaje, un periplo campbelliano.
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3. Un gran poder conlleva una gran responsabilidad

En algunos de los discursos de los ‘grandes hombres’, se han creado verdaderas
joyas para la historia de la oratoria. Muchos de esos discursos han quedado ocultos por
una sola frase. Hay muchos ejemplos de tal situacion. Desde el presidente Kennedy, en
su discurso inaugural de toma de posesion, “no preguntéis qué puede hacer el pais por
vosotros; preguntad qué podéis hacer vosotros por é1”, el famoso “Tengo un sueiio” de
Luther King, en la marcha sobre Washington, o, el no menos célebre discurso de
Lincoln en Gettysburg, “[...] que el gobierno del pueblo, por el pueblo y para el pueblo
no desaparezca de la tierra”'®*. En la Gltima vifieta del clasico Amazing Fantasy #15, el
narrador apunta a modo de epilogo de la historieta: “Una figura delgada y solitaria se
aleja en la creciente oscuridad. Ha aprendido que, en este mundo, un gran poder...
conlleva una gran responsabilidad”*®?. Seguramente no haya habido, en el mundo del
comic de superhéroes, una frase mas significativa ni mas emblematica, y que encierre la
esencia de lo que significa ser un héroe. O dicho de otro modo; la libertad que
ejercemos diariamente, materializada en la toma de decisiones, tiene siempre
consecuencias. En el grado de asuncién de dichas consecuencias, se identifica al
superhéroe. El don que le fue concedido a Peter Parker servird para ponerlo a prueba
constantemente. A fin de cuentas, ¢qué se espera que se haga con ese don? Como se
cuestiona Morales: “;enfundarse en un vistoso traje y luchar por la justicia o, sin tanto
altruismo, emplearlos para obtener algiin provecho personal?” (Morales, 2013, 325).
Spider-Man recurrird a las dos alternativas. Para Morales, los superhéroes encarnan el
ideal de justicia y conducta altruista en beneficio de la sociedad. Pero, ¢qué les lleva a
actuar asi? Para entender qué les motivan, centraré este apartado en el analisis de dos
cuestiones. Por un lado, el clasico estudio del desarrollo moral de Lorenz Kohlberg vy,
por otra parte, cdmo es concebido el valor de la responsabilidad desde la perspectiva

que ofrecen los comics de superhéroes particularizandolo en Spider-Man.

161 Discursos integros en EI mundo contemporaneo de Joan B. Culla.

162 Como se ha apuntado en la seccion |, en la segunda parte dedicada al nacimiento del personaje de
Spider-Man, Amazing Fantasy #15 fue el primero y el Ultimo nimero en el que apareceria, pues el
siguiente nimero de Spider-Man publicado con fecha de marzo de 1963 ya incluiria la nueva y clésica
cabecera The Amazing Spider-Man.
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El psicélogo estadounidense Lorenz Kohlberg propone, basandose a su vez en la

teorfa del desarrollo por estadios de Jean Piaget'®®

, un modelo de desarrollo moral para
“ubicar” a los individuos en uno u otro estadio en funcién del grado de madurez moral.
Este grado de madurez viene determinado por las decisiones que el sujeto adopta, fruto
de la reflexién, ante dilemas morales que se le puedan ir planteando. Cuanto mayor es el
grado de autonomia moral del sujeto, mayor es su madurez moral. Para él, los juicios

morales se presentan en todas las culturas siguiendo la misma estructura. Asi lo sefala:

Sostenemos que existe una forma de pensamiento moral racional
universalmente valida que todas las personas podrian articular, suponiendo unas
condiciones sociales y culturales adecuadas para la fase cognitivo-moral.
Sostenemos que la ontogénesis hacia esta forma de pensamiento moral racional
se da en todas las culturas pasando en todas ellas, de modo tan gradual como
invariable, las mismas fases (Kohlberg, 1992) (Habermas, 2000, 84).

Kohlberg cita tres niveles (preconvencional, convencional y postconvencional),
cada uno de los cuales engloba dos estadios de madurez. En el primer estadio del nivel
preconvencional, el sujeto que cumple la norma dada, orienta su accion para evitar un
castigo ante el temor que representa la figura de autoridad. En el segundo estadio, la
actitud también es egoista pero con matices. EI cumplimiento de la norma esta orientado
de manera instrumental a la obtencién de una recompensa. El nivel convencional se
caracteriza por el conformismo social. Una conducta orientada a satisfacer las
convenciones propias de la comunidad. En el primer estadio, el cumplimiento de la
norma se orienta a la aceptacion de los demas. Es, a lo que se suele denominar
coloquialmente, orientacion del “buen/a chico/a”. El comportamiento del individuo esta
basado en lo que los demas esperan que haga, mas que en lo que le apeteceria hacer. El
segundo estadio de este nivel, representa el mantenimiento del orden. Se muestra
respeto a lo indicado por la autoridad en aras de una satisfaccion de la comunidad. La
vision ‘limitada’ que puede tener la percepcion de lo establecido convencionalmente por
una sociedad en concreto, puede llevar a un insano gregarismo del que es preciso
apartarse; por ello la necesidad de acceder al siguiente nivel. Este altimo nivel, el
postconvencial, sitla al sujeto en la 6rbita de un comportamiento guiado por principios

con pretensidn de universalidad. La conducta del sujeto en el primer estadio se guia bajo

163 para un acercamiento tanto a la teoria del desarrollo cognoscitivo de Piaget y del desarrollo moral de
Kohlberg se puede consultar el capitulo 10 del clasico manual de psicologia Introduccién a la psicologia,
de Linda Davidoff, referenciado en la bibliografia.
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una orientacion legalista. Existe un ‘contrato social’ entre los miembros de la
comunidad que son aceptados por basarse en unos derechos universalmente
reconocidos. Finalmente, en el dltimo estadio, la persona orienta su conducta siguiendo
unos principios morales universales como fruto de una eleccién auténoma. Quien se
sitla en este Ultimo estadio, orienta su accion buscando el bien comun. Ademas, el

altruismo v la solidaridad son los pilares esenciales de su conducta'®.

Este planteamiento del desarrollo moral no estuvo exento de polémicas. El
proceso que lleva, en Ultima instancia, a la autonomia moral, es un desarrollo gradual y
de superacion de etapas. Da la sensacién que, a medida que se va ‘ascendiendo’ por él,
se van afianzando los compromisos y los principios morales. Pero eso no es cierto. El
proceso de adquisicion de una madurez moral es un camino de ida y vuelta. Las
decisiones que vamos adoptando no siguen, univocamente, una sola direccion. La
orientacion, de tintes kantiana, que pretende el modelo no es, en la préactica, ni rigido ni
unidireccional. Otra de las polémicas mas destacadas es la que mantuvo con su discipula
Carol Gilligan, quien cuestioné la parcialidad de las conclusiones obtenidas*®. Como
marco general a esta critica, se suele sefialar que Kohlberg plantea una ética masculina
con pretension de universalidad, mientras que Gilligan expone las diferencias en clave
feminista. La polémica entre ambos se materializd en lo que se ha venido en llamar
“ética de la justicia y ética de los cuidados” o como denomina, entre otros, Adela
Cortina, en Etica (2003)°, en referencia a la forma de juzgar los comportamientos
morales, “juzgar con justicia y juzgar con compasion”'®’. Para Alonso y Fombuena, la
perspectiva masculina de la justicia tiene una pretension de universalidad al contrario
que la femenina que modula una justicia en lo cotidiano, centrandose en lo concreto. Su
vision es que, “Kohlberg trabajo desde planteamientos piagetianos, retomando la

perspectiva de que los nifios prefieren la justicia y las nifias la igualdad” (Alonso y

184 \VV.AA. (2005). Dilemas morales. Un aprendizaje de valores mediante el dialogo. Pags. 20-22.
Valencia: Nau LLibres.

185 Sopre las criticas al modelo de Kohlberg se puede consultar el articulo de Alonso y Fombuena Etica de
la justicia y ética de los cuidados y Dilemas morales. Un aprendizaje de valores mediante el dialogo (pp.
23y ss.) referenciados ambos en la bibliografia.

166 Manual de ética referenciado en la bibliografia.

187 Serfa interesante realizar una actualizacion del modelo de Kohlberg para ver las variaciones del
desarrollo de la conducta moral habida cuenta de los cambios sociales producidos en las Gltimas décadas
en relacion al papel de la mujer. Un verdadero modelo de coeducacion no sexista en las escuelas desde las
edades més tempranas, tal vez contribuiria a perfilar un modelo de desarrollo moral distinto al presentado
en la segunda mitad del siglo pasado. Por otro lado, la paulatina incorporacion de la mujer, aunque
excesivamente lenta, a las diferentes esferas de poder de la sociedad, ha dejado atrds la vision de
considerarla sélo como ama de casa y cuidadora del hogar y de los suyos.
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Fombuena, 2006, 97). A la luz de estas criticas que sbélo han sido expuestas
someramente (al no ser el centro de analisis en este trabajo), conviene sefialar que, a
priori, no deberia haber problema alguno para hacer compatibles ambas visiones de la
justicia. La ética de la justicia o la ética de los cuidados no tienen por qué ser
antagonicas. Se puede (a mi juicio, habria que afirmar que se debe) juzgar con justicia
pero también con compasion. Una no deberia excluir a la otra. Quisiera finalizar esta
reflexion con las conclusiones que aportan Alonso y Fombuena y que van encaminadas

hacia esa complementariedad que apuntaba:

La ‘vida buena’ consiste en hacer mejores personas. Para esto, se necesita un
contexto favorecedor, partiendo de planteamientos generales aprioristicos,
kantianos si bien su desarrollo y su efectividad han de pasar por la relacion
cotidiana, humana, calida. [...] El hecho de que una accién no sea obligatoria no
significa que no deba hacerse y no hacerla puede suponer haber perdido un

fondo de humanidad de enorme valor (Alonso y Fombuena, 2006, 106).

Una vez presentado el modelo de desarrollo moral de Kohlberg, observemos de
qué manera conecta con €l la forma de comportarse de Spider-Man. Efectivamente, la
suya es una evolucién moral. Cuando Peter Parker obtiene sus poderes, su primer
impulso, con la excusa de probar sus habilidades adquiridas, es la participacion en una
pelea por dinero. ElI héroe actia buscando una recompensa. Adopta una actitud
pragmatica. Se sitGia en el nivel preconvencional'®®. A medida que el héroe va teniendo
mas experiencias, se enfrenta al dilema de tener que soportar las calumnias e infamias
que vierte contra él el periddico de J.J.Jameson. Parte de la ciudadania concibe a Spider-
Man como una amenaza. Urge en estos momentos la necesidad de obtener la aprobacion
de la opinion publica. En estas circunstancias, podria situarse a Spider-Man en el
segundo nivel, en el que orienta su accion para cumplir con el orden establecido. Actla
motivado por cumplir las expectativas que se esperan de €él. ;Eso significa que las
motivaciones del héroe aracnido no son nobles? No necesariamente. Pero hay que tener

presente que la identidad secreta también coexiste con un adolescente buscando su

168 . . .

Posteriormente tratard de usar sus poderes igualmente para buscar una recompensa. Pero esta vez
motivado por las penurias econdémicas de su tia May. Si bien la intencionalidad no es exactamente
egoista, el uso de sus poderes si es interesado.
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lugar. La necesidad de agradar no es ajena a ello. Peter Parker no tiene por qué ser una
excepcion. Ademas, con el agravante de que pretender agradar a alguien siendo Peter
Parker, supondrd desatender sus obligaciones como Spider-Man o viceversa
(generalmente esta disyuntiva se suele saldar a favor de la identidad heroica). Pero la
tarea del héroe no admite descanso. Cuando ha optado por la inaccién o ha renunciado a
su papel, las consecuencias han sido negativas para alguien, ademas del remordimiento
que sentird Peter. La aventura en la que decide tirar el traje a la basura finalizara con la
aceptacion de su condicién. Si Spider-Man permanece inactivo, los demas sufren. Asi
de simple. La leccion que aprendié en su primera aventura, le sera recordada ejerciendo
un efecto catartico. Ya sin el traje de superhéroe, salvara la vida de un vigilante de
seguridad que guarda ¢casualmente? un gran parecido con su tio Ben. El recuerdo de
cémo fallecié servira a Spider-Man para entender cual debe ser su papel y aceptar su
destino.

Iconica imagen en la que Peter
Parker se desprende de su traje. EI camino
del héroe estara lleno de dificultades, de
renuncias y de decisiones dificiles a las que

debe dar una respuesta.

v
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Fig. 61. Amazing Spider-Man #50
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Se puede identificar la actuacion de Spider-Man con el udltimo nivel de
desarrollo moral: el nivel postconvencional. Orientard su accion bajo el profundo
convencimiento de defender unos principios morales universales. A partir de ahi (aun
experimentando dudas y altibajos) la razon de ser del héroe sera la de velar por el
necesitado, defender al mas débil (ligado, desde esta dptica a la ética del cuidado) y ser,
al final, un paladin de la justicia. Las decisiones que ha ido adoptando Yy, sobretodo, las
consecuencias de dichas decisiones, han ido conformando un determinado talante. El
del verdadero héroe que antepone el bien de los demas al suyo propio, arriesgandose a
salir lastimado, o mucho peor. En una suerte de justicia poética, una de las evidencias
mas claras de ese transito hacia la madurez moral del superhéroe, pudiera ser cualquiera
de las ocasiones en las que ha tenido que salvarle la vida a su jefe; el irritante,
insoportable y desagradable editor del Daily Bugle, J.J.Jameson. Buena muestra de
solidaridad y altruismo.

El modelo de desarrollo moral de Kohlberg tiene cabida en la ética formal
kantiana; es un camino hacia la autonomia moral. Y el encaje del trepamuros en dicho
modelo, es un adelanto del tipo que representa. Spider-Man es, o al menos tiene la
pretension de serlo, a mi juicio, un héroe kantiano. Con el analisis del valor de la
responsabilidad se dejara entrever esta tesis que desarrollaré mas adecuadamente en el

siguiente apartado.

La responsabilidad debe ser una cualidad intrinseca del héroe. Tal y como sefiala

169

Julian Clemente", reflexionando en torno a ella,

Stan Lee construye un personaje que encuentra su grandeza en las decisiones
que toma. Frente a la relacion maquiavélica entre poder y corrupcion, Lee
resalta el binomio poder y responsabilidad, en una vision menos cinica y mas
bondadosa del ser humano representado por Peter Parker. (...) Peter jamas
podra inhibirse de cumplir con su deber, porque conoce los amargos resultados
que ello provoca. Por el contrario, cada crimen que escape de su vigilancia
recaerd sobre su conciencia. No a causa de un sentimiento cristiano de culpa,
como han llegado a entender analistas adictos a la obviedad, sino porque, antes
gue nada, la vida ha hecho de Peter Parker un ciudadano responsable (Guiral,
2007d, 19).

169 Julian M. Clemente es el editor de Marvel en Espafia y autor de los libros “Spider-Man: Bajo la
mascara” 'y “Spider-Man: La historia jamds contada”.
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El gran poder que obtendra Peter Parker le confiere una gran responsabilidad. Y,
como apunta Robichaud, “la gran responsabilidad que conlleva un gran poder no es el
deber de utilizar ese poder como superhéroe, sino, a lo sumo, la obligacion de no hacer
dafio a los demas con un mal uso (Robichaud, 2010)” (Morris, 2010, 285).

¢De qué responsabilidad se esta hablando? Desde un punto de vista filoséfico,
alude a la “relacion ética de un sujeto con respecto a sus obligaciones, pero también
aquella categoria moral que establece que el valor de una accion no puede prescindir de
sus efectos o consecuencias” (Thiebaut, 2007, 96). De ahi se derivan dos componentes
fundamentales. En primer lugar, la responsabilidad implica hacerse cargo, ser
consciente de las posibles obligaciones adquiridas, actuar coherentemente y responder
ante ellas. Ademas, si de las acciones se derivan consecuencias, sera responsable quien
las asuma. Se puede entrever por lo expresado aqui, que debe existir una toma de
decisiones y por tanto, estaremos hablando de la libertad. El valor de la libertad va
ligado, inexorablemente, a la responsabilidad; también en el caso de los superhéroes de

comic.

En otro orden de cosas, esa responsabilidad puede ser entendida individual o
colectivamente. Diferentes autores, como Kant, han planteado una vision individualista
de la responsabilidad. El sujeto es consciente de sus propias obligaciones y actua
conforme a ellas. Siguiendo su deber moral por encima de cualquier inclinacion.
Cuando el pensador aleman presenta su imperativo categorico, lo hace poniendo el
acento en la actuacion de la persona como sujeto individual'™. Si un factor clave del
término conlleva el hacerse cargo, parece ldgico plantear que esa asuncion sea
individual para resultar verdaderamente efectiva. Pero otras voces, han preponderado la
idea de una responsabilidad colectiva. Quiero traer a colacion aqui, dos argumentos. El
primero de ellos, la aportacion de Hans Jonas y su ‘imperativo ecoldgico’ cuando

plantea, parafraseando, en cierta manera a Kant,

Actla de tal manera que los efectos de tu accién sean compatibles con la
permanencia de la auténtica vida humana sobre la Tierra; o dicho en negativo,
actla de tal manera que los efectos de tu accién no sean destructivos para las
posibilidades futuras de la vida (Jonas, 2003) (Cortina, 2003, 101).

170 En el siguiente apartado, dedicado a Kant, se abordaran estas cuestiones.
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Somos individuos, si, pero insertos en una comunidad concreta, y parece
también l6gico considerar que las actuaciones aisladas puedan, directa o indirectamente,
afectar al colectivo. Abundando en la linea ecologista, el cuidado del medio ambiente
seria un buen ejemplo de esa responsabilidad colectiva que, como miembros de una
sociedad global, tenemos para con las generaciones venideras y el propio planeta.
Ademas, la responsabilidad colectiva puede ser, interesadamente, facil de diluir. Y en
ese punto, quiero plantear un segundo argumento aportando dos ejemplos. Para el
primero de ellos, recurriré a la escena final de la pelicula Vencedores o vencidos de
Stanley Kramer, donde pienso que se aborda con claridad esta idea a propdsito de la
responsabilidad colectiva. Me interesa destacar como se enfatiza que ‘el mirar hacia
otro lado’, el aceptar acriticamente una situacion (aunque pueda ser sobrevenida) nos
hace responsables, en sentido religioso, si se quiere, por omision, pero colectivamente.
La escena esta protagonizada por los actores Burt Lancaster y Spencer Tracy en los
papeles del juez aleman Ernst Janning, juzgado por su participacion en el aparato
juridico del nacionalsocialismo, y el juez Daniel Haywood, presidente de la sala que
juzga a altos cargos y funcionarios del partido nazi, respectivamente. Tras el fallo del
jurado, en el que el juez aleman es condenado a prision, éste solicita la presencia del
juez americano para tener una Ultima conversacion con el. Aprovecha la visita para
alabar el papel que el juez americano ha tenido en el proceso actuando con

imparcialidad en todo momento y con arreglo a la ley*"*

. Agradecido por el cumplido y
por el discurso, reconociendo su culpa, que el juez aleméan realizo en el juicio, el juez
Haywood se dispone a salir de la celda cuando Janning le revela, arrepentido, casi en

tono de suplica:

BURT LANCASTER (Ernst Janning): Juez Haywood, la razén por la que le
pedi que viniese... Aquella pobre gente, aquellos millones de personas... Jamas

supuse que se iba a llegar a eso. Debe creerme. jDebe usted creerme!

SPENCER TRACY (Daniel Haywood): Sefior Janning, se lleg6 a eso la primera

vez que usted condend a muerte a un hombre sabiendo que era inocente.

1 Muchos actores y actrices se han caracterizado por representar en el cine roles de personas con un
profundo sentido del deber. Spencer Tracy es uno de ellos. Algunos de los papeles que ha interpretado
podrian analizarse en clave kantiana por lo que respecta a la asuncion de una obligacién moral por encima
de todo. Esta pelicula Vencedores o vencidos o también La costilla de Adan, podrian ser dos ejemplos de
este patrén de conducta eminentemente kantiano.
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Considero una secuencia relevante porque ejemplifica la doble perspectiva de la
responsabilidad, individual y colectivamente. El juez aleman como individuo, pero
también como miembro de la sociedad. Aludiendo indirectamente a la ‘obediencia
debida’, el juez aleman, referente natural de la practica de la justicia, desoye todos los
principios morales que conlleva el desempefio de su cargo y hara dejacion de funciones
al prevaricar. Pero como miembro del aparato juridico-politico aleméan, hara también
dejacion de funciones de su responsabilidad colectiva, en tanto que perteneciente a la
sociedad alemana. El segundo ejemplo esta tomado de las conclusiones de Los hundidos
y los salvados, de Primo Levi, a propdsito de su paso por Auschwitz:

Debe quedar bien claro que responsables, en grado menor o mayor, fueron
todos, pero que detras de su responsabilidad esta la de la gran mayoria de los
alemanes, que al principio aceptaron, por pereza mental, por calculo miope, por

estupidez, por orgullo nacional, las “grandes palabras” del cabo Hitler (Levi,
2018,651-652).

Pienso que los dos ejemplos muestran claramente las perversiones de integrar en
la denominada ‘responsabilidad colectiva’, las acciones humanas individuales. Como
manifiesta Arendt, donde todos son culpables, nadie lo es. Y aunque no entremos ahora
a matizar la distincidn entre culpabilidad y responsabilidad, hay un elemento
compartido, el interés por eludir una responsabilidad que tiende a desaparecer cuando es

subsumida en lo colectivo.

Se ha abordado la responsabilidad, individual o colectivamente, como la
asuncion de obligaciones y como resultado de la aceptacion de las consecuencias fruto
de nuestras elecciones, o lo que es lo mismo, de nuestra libertad. Veamos ahora de qué
manera Spider-Man responde a esta idea de responsabilidad. Como elemento primero,
cabe sefialar ya que no podemos encontrar en el héroe aracnido, una vision colectiva de
la responsabilidad. Asume su papel y lo desempefia de la manera méas digna posible. O
eso intenta. Otra cosa distinta, seria valorar si ‘carga sobre sus espaldas’ la
responsabilidad de la comunidad. En cierta manera, esa es una cualidad tipica de los
superhéroes de comic a quienes se les exige (acertadamente o no) un ‘plus’, por encima
del resto de sus conciudadanos. En cualquier caso, la actuacion del trepamuros es fruto
de una accidn responsable, si, aunque individual. Y es que la responsabilidad mayor que

tiene el héroe es la de hacer, precisamente, un uso adecuado de su don, dado que
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pudiendo hacer el mal, escoge hacer el bien. Pudiendo utilizar a su favor sus
capacidades extraordinarias, decide ponerlas al servicio de los demés. Ese poder y esa
responsabilidad hardn de él, un héroe virtuoso. A la manera platdnica. Alguien que
encarnara las virtudes cardinales planteadas en La Republica'’?. Prudente para acertar
en las decisiones que adopte fruto de la reflexién. Ha de exhibir fortaleza para llevar a
cabo la noble, pero ardua tarea encomendada, y ha de mostrar templanza para actuar de
forma moderada y con ecuanimidad. El equilibrio entre dichas virtudes llevara a la
justicia, que es el objetivo que persigue todo héroe. Una justicia que, como se sefialaba
al hablar del desarrollo moral, ir& asociada también a los cuidados. Cabe recordar que,
al fin y al cabo, ese es uno de sus objetivos: velar por los mas necesitados.

¢Por qué un gran poder conlleva una gran responsabilidad? La reflexion deberia
ir encaminada hacia la idea de a quién se le otorga un poder u otro. Imaginemos, por
ejemplo, que los poderes que posee Superman estuvieran en manos de un peligroso
psicopata 0 en manos de alguien ligeramente desequilibrado. O de alguien con infulas
de superioridad o deseoso de “conquistar el mundo”. En ese caso, el poder obtenido
seria una peligrosa arma con catastroficas consecuencias. Porque, al fin y al cabo, esa es
la responsabilidad del héroe. ElI hecho de poseer una determinada habilidad puede
representar una seria amenaza en funcion del uso que se le dé. Por ello, cobra especial
relevancia el bagaje moral con que cuenta, antes de convertirse en héroe. Por ejemplo,
en el caso de Peter Parker, no cabe duda de que las decisiones que va adoptando estan
condicionadas por una determinada educacion recibida por parte de su familia (en
realidad como en cualquier persona). ¢Qué tipo de héroe seria Spider-Man si sus tios le
hubiesen inculcado unos valores distintos? En ese sentido, la mascara que lleva no es
mas que una prolongacién de su propia personalidad. Actla haciendo el bien porque
también lo hace su alter ego. Esta es una idea capital. Peter Parker es una buena persona
y, consecuentemente, también lo es Spider-Man. No hay una disociacién en la
personalidad. La mascara no sirve como pretexto para adoptar un rol radicalmente
distinto. La potencialidad que le otorgan sus habilidades, no es utilizada en beneficio
propio. Peter Parker/Spider-Man actta por un profundo sentido del deber moral que se
acentla a medida que experimenta nuevas peripecias, 0, por decirlo de otro modo, a

medida que se va haciendo mas libre. En el otro extremo, podria situarse el villano Dr.

72 En el libro IV de La Republica (428a y ss.) Platon expone su doctrina de las cuatro virtudes cardinales.
Péag. 247 y ss. de la edicion referenciada.
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Doom. Victor Von Doom es uno de los enemigos habituales de Los 4 fantasticos
aunque también ha peleado en diversas ocasiones con Spider-Man. Von Doom es el
clasico supervillano con deseos de dominar el mundo. Es arrogante y ambicioso.
Cuando sus poderes son aumentados, gracias a su armadura, esas ansias de dominio lo
convierten en un peligroso adversario al que hay que detener. Al contrario que en el
caso de Spider-Man, el Dr. Doom es una peligrosa amenaza porque también es malvado
Victor Von Doom. Realmente, el verdadero héroe no precisa de ninguna méascara ni de
ningun poder, ya que, su grandeza, no reside en sus habilidades sino en sus principios

morales.

En Gltima instancia, ¢por qué debe ser moral un héroe como Spider-Man? Las
posibles respuestas pueden ser validas para muchos de los superhéroes que campean por
los comics. Cuando se recurre a la manida frase de que un gran poder conlleva una gran
responsabilidad, la conclusion es clara: el sentido de responsabilidad del superhéroe va
mas alla de si mismo. Se siente verdaderamente autdbnomo Yy es, en esa autonomia donde
encuentra la fuerza para seguir adelante. Actla de ese modo porque, sencillamente,
hacer el bien es lo correcto. Es lo que se debe hacer. Refleja, a todas luces, un
planteamiento sustancialmente kantiano. La distincion entre el bien y el mal, entre hacer

lo correcto o lo que le interesa, es algo que queda fuera de toda duda en su proceder.

4. Una lectura kantiana del sentido del deber

En el apartado anterior ya se apuntaba que el comportamiento de Spider-
Man/Peter Parker podia obedecer a una ética de corte formal. Una ética con pretension
de universalidad, incondicionada y autonoma. Esto es; una ética kantiana. Sefialaba en
la presentacidn varios objetivos: uno de ellos, el uso de los comic-book de superhéroes
como herramienta Gtil en la transmisién de valores, otro, la justificacion de uno de ellos,
Spider-Man, como perfecto modelo que ejemplifica esos valores. En el modo de llevar a
cabo su tarea como héroe, puede estar visible, éticamente hablando, la huella de muchos
pensadores. No obstante, la tesis que defiendo es que Spider-Man puede ser considerado
esencialmente como un héroe kantiano. En las siguientes paginas mostraré los rasgos de
este modelo de ética formal y justificaré por qué Spider-Man se amolda en gran medida
a él. Naturalmente, podremos encontrarnos con que no se esté encarnando, en toda su

pureza, el ideal kantiano, pero, en lineas generales, podemos afirmar que la heroicidad
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ardcnida va asociada a una vision kantiana del sentido del deber. Lo antepone a
cualesquiera otras vicisitudes a las que se debera enfrentar. De hecho, su sentido del
deber no es mas que una prolongacion de esa “gran responsabilidad” que asume. Se
podria pensar que este perfil ético, deberia hallarse en la actuacién de los héroes que se
presenta en los comics. De los distintos superhéroes que son presentados, el perfil de
Spider-Man encuentra su acomodo en un modelo kantiano. Es cierto que, no en todas
las actuaciones que ha tenido desde su nacimiento ha seguido fielmente la maxima
kantiana; pero, a grandes rasgos, Spider-Man ha destacado por tener un elevado sentido
del deber que lo enlaza directamente con el pensamiento ético del de Konigsberg. A
continuacion, se tratara de justificar esta afirmacion. Al hilo de lo expresado en el
apartado anterior, la eleccion de Peter Parker de anteponer el bienestar colectivo al
personal, da una idea del sentido del deber del héroe. Spider-Man no actua por interés
propio. Cuando asume su responsabilidad, lleva coherentemente hasta sus Gltimas

consecuencias el velar por la justicia y proteger al més desvalido'"*.

¢Qué debo hacer? es, de modo genérico, el interrogante que sirve, para Kant,

como punto de partida para plantear, en algunas de sus obras mas destacadas'’

, la
cuestion del hecho moral. La moralidad es una cualidad Unica y exclusivamente
humana. No cabe plantearse si una leona, por ejemplo, ha actuado ‘inmoralmente’ por
haberse comido a sus crias, para saciar su hambre. Los animales manejan otro codigo de
conducta: el instinto. Nosotros, también como animales que somos, poseemos un claro
componente instintivo: de supervivencia, el de perpetuar la especie... Pero por encima
de estos instintos se alza la razén que articula y gufa nuestros pasos'”>. En consonancia
con esta idea, podemos afirmar que somos seres morales porque somos seres racionales.
Consecuentemente a esta afirmacion, cabe también asociarla a otra cualidad, ya
apuntada anteriormente: la libertad. Cabe contraponer aqui la clasica antinomia kantiana
entre la causalidad/necesidad y la libertad. Como seres humanos, en tanto que insertos
en un contexto espacio-temporal concreto, estamos, obviamente, sometidos a las leyes

de la naturaleza. El hombre empirico esta sujeto a la necesidad. Estamos determinados

173 Nuevamente una vision de complementariedad entre la ética de la justicia y la ética de los cuidados,
respectivamente.

174 principalmente, en la Critica de la razon préctica o la Fundamentacion de la metafisica de las
costumbres, ambas referenciadas en la bibliografia.

75 podria parecer muy osado realizar esta afirmacion, habida cuenta del ndmero de personas cuyo
comportamiento, las més de las veces, esta ligado al puro instinto, casi me atreveria a decir animal, que a
la reflexién sosegada.
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por nuestra genética, por nuestra herencia. Somos, en cierta medida, ‘hijos de la
necesidad’. Pero el hombre, podriamos decir, inteligible o trascendental, estd dotado de
libertad. Por tanto, como punto de partida, tenemos la caracterizacion del ser humano
como un ‘animal racional’, poseedor de una moralidad la cual se va materializando en
un entorno de libertad. Dado que la naturaleza propia del ser humano pudiera estar
orientada por inclinaciones, dijéramos a veces, de dudosa ejemplaridad, necesitamos,
como sefiala Muguerza, que “la ley moral se presente a nuestra conciencia bajo la forma
de un deber, 0, como diria Kant, bajo la forma de un mandato, de un imperativo”
(Goémez y Muguerza, 2019,99-100). Este modelo de conducta moral, como apuntaba al
inicio, tiene pretension de universalidad. Un modelo de ética material, se fundamenta en

2

lo hipotético del tipo “si..., entonces...” con este planteamiento, no todos estarian
Ilamados a su cumplimiento. Seria una maxima (aunque pudiera ser asumida) particular
y circunscrita a aquellos que deseasen llevar a cabo una u otra conducta determinada.
No obstante, en la linea de lo que se pretende plantear aqui, tampoco se puede dejar al
albur de cada quien la consideracion de una determinada conducta como valida, cuando
no cuestionable o incluso, reprobable. Este modelo de ética material debe ser rechazado
en favor de una ética formal. Por ello, el modelo presentado, debe tener esa vocacion de
universalidad y necesidad. No estar basado en la experiencia. Ademas, no debe aceptar

matizaciones de ningun tipo, ni excepciones o condiciones. Como apunta Diaz,

En un porcentaje elevado de sus obras, Kant identifica la inclinacion con la
satisfaccion egoista de los propios intereses y deseos. Por otra parte, no son
tampoco pocas las veces, aunque desde luego no de modo exclusivo, en que este
pensador equipara esa satisfaccion de los propios intereses con el concepto de
felicidad (Diaz, 2019, 419).

No hay por qué no considerar a la felicidad como una aspiracion natural del ser
humano. La cuestion, sin embargo, no esta en el desprecio a dicha aspiracion sino como
es valorada por Kant. El imperativo categérico se orienta en la linea de superar
cualquier tipo de inclinacion toda vez que, en caso contrario, nos estariamos alejando de
esa pretendida autonomia moral. Si los deseos, los intereses, son particulares, entonces
no cabe una pretension de universalidad. Para evitar que la conducta esté guiada por
inclinaciones es necesario que no exista ningin “recoveco” por el que ‘dejarse llevar’.
Este modelo debe ser categdrico. Esto es; un mandato de obligado cumplimiento. No

pueden existir interpretaciones de ningun tipo en cuanto a su obediencia. Las acciones
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no pueden estar motivadas por inclinacion alguna. Como sefiala Kant en su
Fundamentacion, las acciones ligadas al deber pueden ser de tres tipos. Las que se
realizan contrarias al deber, hay que rechazarlas. Parece bastante razonable que si un
cddigo de conducta va asociado al cumplimiento de un determinado deber, cualquier
accion opuesta a él, deberé ser descartada de plano. Por ejemplo, si en el ejercicio de su
accion docente, un profesor decidiera calificar negativamente la prueba de un alumno
porque éste simplemente no le agrada (como suele decirse, “le tiene mania”) y sin
motivacién académica alguna, nos pareceria claro que el docente ha actuado
contrariamente a su deber. Ademas, las acciones que estan orientadas al mero
cumplimiento del deber, no son, a juicio de Kant, mejor que las que se realizan
contrarias a €l. Podria pensarse en el cumplimiento de una norma que, a todas luces,
fuese injusta o, cuanto menos, cuestionable, y sin embargo seguirla, por ejemplo, por
miedo a sufrir un castigo. Teoricamente, el actuar conforme al deber, no deberia
encontrar, a priori, objecién alguna®’®. Pero, podria valorarse también que, una
actuacion ‘conforme al deber’, pudiera estar motivada por un célculo interesado alejado
absolutamente de una vocacion de mera obligacién moral; del deber por el deber. Lo
eminentemente valido es la realizacion de una accion por el deber en si mismo. Las
acciones deben realizarse no por inclinacion, sino por deber (Kant, 2002, 71). Dicho de
otro modo, las acciones se han de realizar en funcion de una ley autonomamente moral
que trascienda el ordenamiento juridico. Kant lo apunta en un pasaje de otra de sus
obras morales fundamentales, la Critica de la razon préactica cuando sefiala que “la ley
moral reclama verse cumplida por deber y no por una predileccion que no puede ni debe
presuponerse” (Kant, 2013, 330). EIl tercer factor implica la exigencia de una moral
verdaderamente autonoma. No se puede basar en un criterio externo a uno mismo. El
sujeto libre, debe, asi mismo, dotarse de este cddigo de conducta moral. No un codigo
que le venga impuesto desde fuera. La ley moral debe ser ‘dictada’ por uno mismo. El
codigo deberd ser, verdaderamente auténomo. Con todos estos ‘ingredientes’, Kant

realiza una de las contribuciones mas importantes al campo de la ética: el imperativo

176 No es dificil cuestionar acciones que, aun estando amparadas por un marco legal vigente, puedan ser
éticamente reprobables. Por ejemplo, una orden de desahucio puede estar juridicamente bien
fundamentada y ser conforme a derecho. Sin embargo, no resulta complicado, ademéas del drama que
supone la accion, empatizar con los afectados y criticar una sentencia que, pese a su legalidad, pueda ser
discutible.
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categorico. Dicho imperativo esta recogido en varias de sus obras’’ de corte moral

formulado como sigue:

Obra segtn la maxima que pueda hacer de si al mismo tiempo una ley universal
(Kant, 2002, [A81], 126).

Obra de tal modo que uses a la humanidad, tanto en tu persona como en la
persona de cualquier otro, siempre al mismo tiempo como fin y nunca
simplemente como medio (Kant, 2002, [A67], 116).

La primera de las formulaciones remarca la idea de la universalidad que antes ya
ha sido tratada. Interesa, sobre todo, la segunda formulacién. La consideracién de las
personas, de cualquier persona, como fines y no como medios, lleva al valor intrinseco
del individuo: su dignidad, “una cualidad moral que indica el valor absoluto del ser
humano en cuanto a tal” (Thiebaut, 2007, 37). Plantear que seamos valores absolutos,
gue no tengamos precio, o, como dice Kant, que seamos fines en si mismos, tiene unas
repercusiones de primer orden asociadas a la forma de comportarse de un superhéroe
que pretenda el calificativo de ‘kantiano’. La dignidad implica un reconocimiento y un
respeto. Cuando las personas son vejadas, minusvaloradas, discriminadas... esa
dignidad es puesta en entredicho. Quien quiera adecuar su vida a unas maximas
morales, segin ese imperativo categorico, tiene el camino claramente sefializado: la
consideracion de todas las personas, sin excepcion, como merecedoras de ese
reconocimiento y ese respeto a su propio ser. Ademas, este reconocimiento de dignidad
viene intimamente ligado a otro valor clave ya mencionado antes: la libertad. El
reconocimiento y el respeto que deben ser acreditados para cualquiera, ha de estar
enmarcado en la plena capacidad para elegir. Se puede apreciar como en diferentes
lugares y momentos, la humanidad ha experimentado las mas graves violaciones a esa
dignidad y libertad inherentes'’®. Desde los esclavos que construfan pirdmides en el
Egipto de los faraones, o los que servian de espectaculo en la Roma de los emperadores,

hasta llegar a nuestros dias, pasando por los siervos de la gleba en el feudalismo o el

Y E] que se cita aqui, esta extraido de la Fundamentacion para una metafisica de las costumbres.

78 En cualquier caso, piénsese que el mero hecho de a quién se considera “persona’, no ha estado al
alcance de todos los seres humanos por igual. Ni en épocas pretéritas, ni, desgraciadamente, me atreveria
a decir, en la actualidad. La valoracion de los derechos humanos ha ido, Idgicamente, variando a medida
que ha habido un progreso. No es objeto de andlisis en este trabajo, pero merece la pena tenerlo presente.
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proletariado oprimido que denunciaba Marx, todos ellos, aunan la falta de esa dignidad
y libertad. Con lo expuesto, parece meritorio el reconocimiento a una maxima sobre la
dignidad del ser humano formulada a finales del siglo XVIII. Lo dramético, seria la nula
interiorizacién de dicha méaxima (en realidad, del conjunto del imperativo kantiano) por
parte de muchos pueblos, habida cuenta de los brutales atentados contra los derechos

humanos mas elementales acaecidos en el reciente siglo XX,

Vistas las lineas generales del imperativo categérico como norma bésica de
conducta moral y antes de mostrar coémo, presumiblemente, es extrapolable a la forma
de actuar de Spider-Man, nos detendremos, en el marco de la distincion entre ética
material y ética formal, en la apreciacion que hace Kant del concepto virtud, respecto de
la consideracion mas clasica. Sefialaba anteriormente una vision de corte platénica en la
consideracion de Spider-Man como un héroe virtuoso. Apuntaba como el estar en
posesion de las denominadas virtudes cardinales, hacia del trepamuros un héroe
virtuoso. Desde una Optica global, ese esquema podria ser valido para cualquier
superhéroe de los comics. Pero también para cualquier héroe que se precie o, incluso,
cualquier gobernante. Pareceria razonable desear lideres prudentes, fuertes de animo y
templados en la toma de decisiones y, claro, que sean justos en su actuar. Todo eso, esta
bien. Pero aqui se articula un modelo de virtud asociada, teleoldgicamente, a un objetivo
claro: la felicidad. Esta vision material de la ética chocara frontalmente con la
aportacion kantiana. El filosofo aleman propone, como justificaba mas atras, una virtud
ligada a una ética del deber. En ella, no existe una clara asociacion entre el
cumplimiento del deber y el objetivo de la felicidad. No es que sean necesariamente
opuestos o0 incompatibles. Pero el planteamiento kantiano aleja la posibilidad de
alcanzar ese estado de felicidad como objetivo béasico. O, por decirlo mas claramente, la
posibilidad de alcanzar la felicidad no descansa en el cumplimiento del deber. Dicho
esto, la consideracion de la virtud desde un posicionamiento mas clasico diferira de la

aportacion kantiana. Para Aristoteles, la virtud es

Una disposicién del animo adquirida con el tiempo; como un héabito cultivado a

través de los afios en el que mediante la practica y el conocimiento se educa la

179 por citar solo unos pocos casos: el exterminio en la Alemania nazi, la segregacion racial en Estados
Unidos o el genocidio de Ruanda. Afadir a estos casos los diferentes conflictos bélicos que azotaron el
siglo XX o dictaduras que se mantuvieron durante mucho tiempo en el poder, ofrecen un desolador
panorama de cuanto trabajo queda aun por hacer, para alcanzar una autentica dignidad humana.
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sensibilidad de los humanos para que puedan discernir en cada situacion el justo
medio (Diaz, 2019, 421).

Esta vision del término es, como se sefialaba, propia de una ética material: se
adquiere con el tiempo mediante la practica; esta basada por tanto, en la experiencia. La
aportacion kantiana esta alejada de ese parecer. Para el pensador aleman, cabe
interpretar la virtud como “fortaleza moral en el cumplimiento del deber” (Ferrater,
1999,848). Y esa fortaleza se reconoce, sigue Kant, por los obstaculos que es capaz de
superar’®. Un comportamiento moral implica, tanto para el modelo clasico como el
kantiano, un comportamiento virtuoso. Pero alli donde Aristételes plantea un caracter
particular y siempre ligado a la felicidad, Kant abunda en el estricto cumplimiento del
deber libremente aceptado por la propia voluntad y, como ya se ha sefialado mas arriba,
con pretension de universalidad. Es esta acepcion de la virtud, la que se amolda al
superhéroe de las telarafias. Para finalizar el apartado, veamos de qué modo se hallan

estas coincidencias.

Como sefialan Taliaferro y Lindahl-Urben, “un superhéroe actta porque cree que
el dafio causado a una persona, especialmente a un inocente, es algo intolerable. [...] El
superhéroe se centra siempre en el valor intrinseco del individuo (Taliaferro y Lindahl-
Urben, 2010)” (Morris, 2010, 119). El superhéroe no se plantea si intervenir o no ante
una injusticia. Actta porque no se puede tolerar el mal. Actla, y esto es capital, porque
el ser humano tiene un valor inherente. Tiene dignidad. No se plantea cualesquiera otras
circunstancias ni disyuntivas de ningun tipo. De hecho, no existen disyuntivas. Lo hace
porque es su deber. Sin importar las consecuencias. Ese es el verdadero espiritu
kantiano. Spider-Man no escoge una u otra posible victima a la que salvar. Para él, no
existen ciudadanos de primera o de segunda que merezcan ser salvados en un orden
especifico. Todas las personas son igualmente dignas. La verdadera autonomia moral
implica necesariamente que todos los individuos sean considerados siempre,
incondicionadamente, como fines en si mismos. Nunca como medios. Y en esa
conviccion, se reivindica su esencia. Para el trepamuros, como héroe kantiano, no hay
disyuntivas y la eleccién del deber moral esta fuera de toda duda. En el marco de las
aventuras de los superhéroes de comics, el comportamiento de éstos no siempre ha

estado exento de polémicas. En ocasiones, una brecha legal que pueda poner en la calle

180 Una clara referencia, a mi juicio, a la tarea que lleva a cabo Spider-Man.
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a un criminal ha llevado a algin superhéroe a utilizar unos medios, dijéramos, no muy
‘kantianos’. En otras, algin miembro de una agrupacion (desde los X-Men a los
Vengadores, pasando por los 4 fantésticos) ha planteado la idoneidad de no estar
sujetos a la conformidad de la ley para lograr el objetivo de encerrar a un criminal entre
rejas. Pero, contrariamente a este modo de conducirse, el superhéroe (kantiano) lo es,
porque adopta la decision de cumplir con su deber. Cuando salva una vida, no escoge si
tal vida debe o no ser salvada. Salva incluso la vida de sus enemigos. No hace dejacion
de funciones. Su comportamiento esta regulado por una obligacion moral que le insta a
actuar en pos del necesitado. Pero también, y esto es significativo, en favor del villano.
No procura la muerte de su adversario y no lo deja morir si depende de él. Esta
circunstancia se ejemplifica en las multiples ocasiones en las que Spider-Man ha
salvado la vida de su jefe, J.J.Jameson quien no ceja en su empefio de, entre otras cosas,
contratar a mercenarios o crear ‘engendros’ para acabar con la vida del trepamuros. Este
estd, libremente, sometido a un codigo moral autoimpuesto que le impide ‘permitirse el
lujo’ de decidir a quién salvar. Es, en cierta manera, ‘prisionero de su propia rectitud’.
Kant resalta esta idea al caracterizar a la persona virtuosa como alguien que “sin titubear
ni dudar tan siquiera, permanece fiel a su resolucion de rectitud” (Kant, 2013, 327). El
héroe aracnido procura ser virtuoso; muestra fortaleza moral en el cumplimiento del
deber. Los obstaculos que debe vencer le sirven como acicate para continuar con su
labor. Sin apenas vacilacion ni cuestionamiento. Spider-Man, en lineas generales, es un

buen referente kantiano.

Las motivaciones del héroe desde esa perspectiva kantiana deben ser
absolutamente desinteresadas. ¢Lo son siempre? En el caso de Spider-Man, se podria
decir que, mayoritariamente, si. Y es por eso que su actuacion es, principalmente,
kantiana. Sin embargo, y a modo de reproche al autor del imperativo, el estricto
cumplimiento del deber por el deber, ajeno a inclinaciones de cualquier tipo, es un
constructo que puede ser cuestionado al llevarlo a la practica. EI modelo ético que
representa el imperativo categorico puede resultar de dificil ejecucidn. Especialmente, si
por mor de la coherencia que comporta el deber por el deber, se le presentan situaciones
limites al héroe. Por ejemplo, imaginemos que Spider-Man se enfrenta al siguiente
dilema: su adorada tia May esta en peligro. Su vida depende de que Spider-Man pueda
llegar a salvarla o no. Al mismo tiempo se produce otra accién en un lugar distinto que

requiere el concurso del héroe. ;Qué hara Spider-Man si no puede salvar a ambos?
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Salvar a uno compromete la vida del otro. Naturalmente, tratara de salvar a los dos, pero
eso no sera posible. Desde un angulo kantiano, habria que aceptar que salvar a
cualquiera de los dos indistintamente, seria obrar acorde al principio del deber por el
deber. Sin embargo, en el “mundo real”, las inclinaciones y la obligacion moral, tienden
a chocar. No se censuraria a Spider-Man si escogiera salvar a su tia May. Pero para
Kant, no se trataria entonces de una accion moralmente buena en si. Por decirlo de otro
modo, no estaria acorde con la buena voluntad, tal y como el mismo Kant lo plantea al
afirmar que “la buena voluntad no es tal por lo que produzca o logre, ni por su
idoneidad para conseguir un fin propuesto, siendo su querer lo Gnico que la hace buena
de suyo” (Kant, 2002, 64). La ética kantiana podria verse alejada de la realidad en
cuanto a la resolucion de conflictos morales. Una ética alejada de los sentimientos y
emociones. La objecion, por tanto, que se le pondria al imperativo categorico estribaria
en esa cierta rigidez o incluso frialdad. Por un lado, no existe debate ni dilema moral
posible. Un ‘Spider-Man kantiano’ tendria claro que la vida es sagrada. Cualquier vida.
La de la tia May, no es ni mas ni menos valiosa que la de cualquier otro. Pero no nos
podemos quedar en la aceptacion tedrica de la maxima moral. Eso esta claro. ;Y el
siguiente paso? La decision debe ser tomada y, como sucede en las historietas de los
superhéroes, el ‘tiempo corre’ ;qué hara el superhéroe? Si durante el tiempo que duran
sus aventuras, la salvaguarda de tia May esta por encima de todo (y ello incluye hacer
literalmente un “pacto con el diablo” para salvarle la vida), no se puede afirmar con
rotundidad que el héroe aracnido no se mueva nunca por inclinaciones'®. Igualmente, el
propio Kant también da buena cuenta de ello al afirmar que “por amor a la humanidad
quiero conceder que la mayoria de nuestras acciones son conformes al deber” (Kant,
2002, 83-84). El resquicio al que se podria acoger Spider-Man seria ese la mayoria de
nuestras acciones. Efectivamente, el trepamuros actla por la obligacién moral de hacer

el bien. Es su deber. Pero, claro, también es humano.

En el mundo del comic (y también en la vida real), se enfrentan a veces la
legalidad y la moralidad. Naturalmente, lo ideal es que el marco legal no estuviera en
disonancia con el marco moral. En ocasiones, las aventuras de los superhéroes consisten

en tener que optar por uno en detrimento del otro. Lo legalmente aceptado no tiene por

181 En parte, se podria vislumbrar la forma de actuar de Spider-Man como un ‘limite matematico’. Asi
como los limites representan una tendencia, una aproximacion hacia un punto concreto de una sucesion o
una funcién, del mismo modo, el héroe arécnido tiende, se aproxima, al ideal de héroe kantiano, que
antepone siempre el deber por encima de todo.
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que ser éticamente deseable. Cuando el héroe se encuentra ante esta disyuntiva, sus
profundas convicciones le guiardn hacia el cumplimiento del deber, por encima de la
propia ley. Lo relevante de esta situacion limite es que sitGa al héroe frente a sus propias
convicciones y, al tiempo, le asisten en la construccién de un sélido armazén moral, con

el que afrontar los desafios que se le presentan.

En conclusién, podria decirse de Spider-Man, que su forma de actuar, tiene
cabida perfectamente en una dimension moral de corte kantiana. Actta en el libre
desempefio de su voluntad de forma autébnoma. Se guia por maximas morales que
pretenden ser universales. Podriamos aceptar que no es un modelo kantiano en toda su
pureza. Pero asi como el pensador de Konigsberg aceptaba la inmortalidad del alma,
como postulado para alcanzar la perfeccion, harto complicada, para un ser finito y
limitado, también podriamos afirmar que en ese desempefio de su tarea heroica, Spider-

Man traza el camino para conducirse como un auténtico héroe kantiano.

5. Superheéroe o justiciero

Teniendo la imagen de Spider-Man como un héroe kantiano, cabria valorar
ahora otros usos y costumbres que se manifiestan en los comics. Unos modos que, aun
compartiendo objetivos, deben ser rechazados, entre otros motivos, por los medios
utilizados. En el &mbito de las historietas de superhéroes (o su traslacion a la gran
pantalla) siempre ha existido una delgada linea en la concepcion del héroe como un
verdadero garante de la justicia o un justiciero que, en aras del bien comun, desempefia
su tarea al margen de la ley y, por consiguiente, del sistema. Algunos personajes son
representantes de esta vision “paralela” de la justicia. Dos de ellos son, Batman (en
especial, la ofrecida por Frank Miller en la década de los 80) o The Punisher (su nombre
no deja lugar a dudas sobre sus intenciones: castigar a quien, bajo su particular codigo
de conducta, se lo merece). En el contexto de una sociedad democratica, claramente esta
figura del justiciero debe ser rechazada y, cuando aflora, lo hace por considerar que el
sistema se ha corrompido. Y falla, cuando la ley protege a los criminales. A pesar de
esta ccomprensible? posicion, Spider-Man estaria alejado de esta segunda vision. El no
se toma la justicia por su propia mano. Trata de hacer lo correcto y no abusa de su
poder. Es fundamental esta consideracion pues la vida en comunidad implica

necesariamente un acuerdo que garantice la paz y la seguridad en la ciudadania. Sin
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embargo, estos loables objetivos se han perseguido, desde el mundo del comic, también
bordeando y hasta superando los limites de la legalidad. Es ahi donde asoma la figura
del justiciero.

Menciona Raymond Aron en la introduccion a la obra El politico y el cientifico
de Max Weber que “la moral del hombre de accion es ciertamente la moral de la
responsabilidad” (Weber, 2015, 36). Aunque Aron esté pensando en una figura en
particular, el politico, podria extrapolarse al superhéroe. Este también es un hombre de
accion que actua con responsabilidad. Pero, al mismo tiempo, se podria atribuir esta
definicion al justiciero; es un hombre de accién que asume una responsabilidad
determinada (cosa distinta, seria interpretar qué se debe entender por responsabilidad, al
aplicarla a quien se toma la justicia por su cuenta). Spider-Man, como ya se ha sefialado
anteriormente, representa el hombre que actla inspirado por el deber, no por lo que, en
un momento determinado, pueda ser util o conveniente. Su responsabilidad esta
enmarcada en los parametros de la legalidad propia de un modelo de Estado
democratico™®?. Responde por sus actos y los asume. Spider-Man no es un justiciero. No
existe un escenario en el que fuera posible un acercamiento entre ambas posiciones. En
un modelo de Estado democratico, una anula a la otra. En atencion a lo cual, en una
democracia no tiene ninguna razon de ser la figura de alguien que usa la venganza para

obtener justicia.

En la conferencia sobre La politica como vocacion, Max Weber define al Estado
como: “aquella comunidad humana que, dentro de un determinado territorio (el
territorio es el elemento distintivo), reclama (con éxito) para si el monopolio de la
violencia fisica legitima” (Weber, 2015, 83). Segun la definicion propuesta, el justiciero
no puede ser un actor distinguido en ese modelo de Estado. Como conclusion mas
evidente podriamos destacar que, en tanto en cuanto las libertades publicas estén
garantizadas, no existira justificacion alguna para la aparicion de una figura al margen
de la ley. En el caso que nos ocupa, el héroe aracnido ha sido visto en multiples
ocasiones a lo largo de sus aventuras como un personaje que actta fuera de la ley. Otros
personajes si entrarian en esa denominacion. Pero no es el caso de Spider-Man. Un

verdadero héroe (al menos en el mundo de los cémics), lo es porque no mata. ¢Por qué

182 Como héroe kantiano, su deber moral esta, incluso, por encima de dicha legalidad. En todo caso, en el
contexto de una democracia, parece logico plantear como deseable que la legalidad y la moralidad no
fueran en direcciones opuestas.
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no lo hace?, podria ser una pregunta pertinente dada su condicion. La respuesta es clara
y sencilla: porque no es un justiciero'®®. El superhéroe que encarna Spider-Man no
utiliza su poder a su antojo y de forma interesada. Las habilidades extraordinarias que le
han sido otorgadas le capacitarian para estar situado mas alla de las normas y las
convenciones sociales. Es precisamente ante tal circunstancia que se hace primordial el
ejercicio de responsabilidad que se le exige al héroe y que éste, desde una perspectiva
kantiana, se autoexige.

El Estado ha de ser el garante del cumplimiento de las libertades publicas. Y, si
esa misién no se cumple, si hace dejacion de funciones, es corrupto o ineficiente,
entonces se abre la posibilidad de que “un poder” ajeno, Se muestre como un muro de
contencion y correccion de tales disfunciones. En el mundo del comic han aparecido
muchos personajes, fruto de la imperiosa necesidad y al margen de la propia voluntad,
que han asumido la tarea de tener que restaurar el orden, la paz y la seguridad. El gran
peligro con que se puede encontrar es que la figura que realice dicha tarea pueda ser
incontrolable. El riesgo aparece cuando esta figura, motivada por sus poderes, pueda
decidir por si mismo qué justicia aplicar y a quién. El superhéroe que representa Spider-
Man queda situado radicalmente en las antipodas de esa figura. No obstante, los comics
y el cine, han representado esta vision vengativa y profundamente decepcionada con la
justicia hasta el punto de erigirse en un nuevo referente moral.

Cinematograficamente hablando, un ejemplo que muestra perfectamente este
perfil es Death Wish*®. Un ciudadano desengafiado con las fuerzas del orden asume el
rol de “vigilante”. Un justiciero solitario que cuenta con el favor de su entorno aunque
no con el de las fuerzas del orden. La existencia de este vengador pone de relieve el
fracaso del sistema policial. Un justiciero de cdmics que es toda una variante en el

sector, es The Punisher (el castigador)'®

inspirado en las novelas de Don Pendelton,
The Executioner'®. En cierto sentido, los casos de justicieros que se presentan aqui son

un reflejo patente de la incapacidad del estado, en un sentido hobbesiano, para

183 \/er nota 89. Como se ha sefialado, en los cémics de superhéroes no es frecuente, por lo general,
mostrar la muerte en las vifietas, ni directa ni indirectamente. Se puede conjeturar, sin ser concluyentes,
que la motivacion estaria asociada a un deseo de salvaguardar la ‘inocencia’ de los jovenes lectores. Al
fin y al cabo, el mensaje que se suele ofrecer en los cdmics de superhéroes puede llegar perfectamente a
los lectores sin la necesidad de mostrar la muerte en toda su crudeza.

184 Death Wish [El justiciero de la ciudad] pelicula protagonizada por el actor Charles Bronson en 1974.
185 The Punisher simboliza un tipo de antihéroe desencantado con la ley. Hizo su primera aparicion en el
numero 129 de la revista The Amazing Spider-Man en 1974. Los ejemplos tanto de Death Wish en el
mundo del cine como The Punisher en los cdmics, son dos modelos claros de ese espiritu vengativo
propio de la década de los setenta en la sociedad estadounidense.

188 Howe, S. (2013). MARVEL COMICS: La historia jamas contada. Pag. 141. Girona: Panini Comics.
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garantizar la vida y la seguridad de sus ciudadanos. Al fracasar una de las partes del
‘pacto’, no puede sorprender que aparezca esta figura alternativa. Lo relevante del
personaje no es tanto el codigo de honor y de conducta que representa. Su vocacion de
actuar al margen de la ley es algo fuera de toda duda sin solucién de redimirse. Lo
alarmante, es sentir cierta simpatia por el personaje y lo que encarna, hasta el punto de
desear que pueda continuar con su labor justiciera. En esa ¢malsana? capacidad de
empatizar con el antihéroe tiene mucha responsabilidad la forma mas o menos
romantica en la que son retratados. En la literatura, o su posterior traslacion al cine,
algunos de estos villanos representan ejemplos de este planteamiento. Un caso seria
Vito Corleone, el padrino. Un ganster. Un modelo de villano, o su hijo, Michael
Corleone. Resulta facil para el lector de la novela de Mario Puzo, o para el aficionado al
séptimo arte, sentir una cierta empatia por ellos. Hasta el punto que el espectador sufre
también ante las penalidades que les afligen. También se siente fascinacion por el
personaje de Hannibal Lecter, el canibal. Otro asesino despiadado. Las novelas de estos
personajes, 0 sus adaptaciones al cine, cobran mayor interés en las escenas en las que
aparecen. ¢Atrae el mal? Resultaria interesante examinar mas detenidamente las causas
de por qué se aceptan, coyunturalmente, unos modelos que, sin lugar a dudas, son
retratados como indeseables y, sin embargo, desprenden un atractivo del que es dificil

sustraerse®®’,

El justiciero no es un héroe, no es un representante de la justicia y el modelo de
lider que podria llegar a personificar debe ser del todo punto rechazado. Es por eso tan
importante que alguien como Spider-Man pueda ser inspirador. Y para serlo, es
necesario que se erija como un ejemplo a seguir. En la linea que apunta De Cuenca

(1991), “el héroe siempre dice la verdad. Odia la mentira como algo infamante y

187 Recientemente, se ha publicado un articulo que profundiza en esta idea. En la revista Psychological
Science (abril de 2020), se propone la idea de que las personas tendemos a ser mas condescendientes con
los villanos ficticios con los que compartimos rasgos psicolégicos. Para justificar esa atraccion, el estudio
sefiala que “la ficcién actdia como una red de seguridad cognitiva, lo que nos permite identificarnos con
personajes malvados sin manchar nuestra propia imagen” (traducido del inglés). Dicho de otro modo, si
podemos ‘mostrar’ una versién de nosotros mismos menos amable sin que seamos enjuiciados, entonces
no nos importa exhibir esa empatia con el villano. La situacioén, segun el estudio, cambia si el ‘villano’ es
alguien de la vida real. Desde una perspectiva psicoanalitica, la idea que se ofrece es la de si nos sentimos
atraidos por aquello que podria representar una parte de nosotros pero que, para no mancillar nuestra
imagen habitual, renegamos de ella. Cabria aqui, el ejemplo de alguien que utiliza la desinhibicién que le
produce el alcohol o las drogas para justificar un comportamiento que, en condiciones ‘normales’ no se
atreveria a llevar a cabo, reprimiendo asi su ‘otro yo’. La siguiente direccion es un enlace a un fragmento
del articulo; no al articulo completo por encontrarse reservado para suscriptores de la revista:
https://www.psychologicalscience.org/news/releases/fictional-villains-allure.html
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defiende la franqueza con entusiasmo. Cumple con su palabra, se mantiene en lo que ha
prometido. Una palabra, un hombre” (De Cuenca, 1991, 19). El superhéroe deberia ser
la encarnacion del hombre virtuoso. He aqui otra diferencia sustancial entre el héroe y el
justiciero. Ambos pueden ser objeto de imitacién pero como desempefian su tarea los
sitla nuevamente en posiciones irreconciliables. Si el justiciero sobrepasa los limites de
la legalidad, ¢cOmo garantizar después que se pueda volver sin mas al statu quo
anterior? Por eso, inquieta una identificacion y aceptacion del justiciero por parte de la
comunidad. Un justiciero, por tanto, ni puede ni debe tener cabida en una democracia.

Siguiendo con la reflexion a propdésito de la legitimidad que pueda tener el
Estado para el ejercicio de la violencia, podemos hallar mas elementos Utiles para
confrontar la figura del superhéroe y el justiciero en las tres posibilidades de legitimidad
que distingue Weber. Por un lado, una legitimidad basada en la costumbre y la
tradicion, la denominada legitimidad del “eterno ayer”; también se puede hablar de una
legitimidad basada en la autoridad de la gracia (carisma) personal y extraordinaria y,
finalmente, una legitimidad basada en la validez de los preceptos legales*®. Sin ser los
distintos tipos de legitimidad, incompatibles o excluyentes entre si, el que se
fundamenta en el imperio de la ley, seria, a priori, el acertado. ¢ESs razonable sustentar la
autoridad de una figura (del Estado para Weber y, andlogamente, del superhéroe o el
justiciero) en la mera tradicion? Esta puede ser necesaria para ir construyendo la
historia. Nuestros mayores pueden ser depositarios de un saber basado en los usos y
costumbres de antafio, con los que podemos conectar intergeneracionalmente. Ello, no
obstante, no es motivo para aceptar per se cualquier tradicion sin que haya sido
analizada adecuadamente. Si elevamos una tradicion a la categoria de norma y ésta
pudiera ser indigna, por ejemplo, para una determinada minoria social, no parece
sensato empefiarnos en legitimarla. En segundo lugar, la legitimidad asociada al carisma
y las cualidades personales de alguien capaz de cautivar, puede ser mas llamativa.
Méxime, si de ello se deriva la posibilidad de influir en la gente. Pero un personaje
solamente carismatico, puede resultar insuficiente si no va acompariado de algo mas. Es
cierto que los superhéroes de coOmic poseen esa aura que nos atrapa y nos encandila.

Algunos de ellos, como el protagonista de este trabajo, desborda carisma ‘a raudales’**°.

188 \Weber, 2015, op. cit. p. 84-85.
189 | a apreciacion tiene tintes estrictamente de corte personal y motivada por la fascinacion que ha
ejercido en quien escribe desde pequefio. No obstante, no hay que perder de vista que, dentro de ‘la casa
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Como apuntaba, una figura carismética puede resultar, incluso peligrosa. El lider de una
secta, por ejemplo, goza de un carisma entre los suyos, indudable. Sin embargo, lo
utiliza para el adoctrinamiento. Y, desde esa dptica, no puede ser valido. En esta linea y
aportando un argumento mas a la reflexion anterior respecto a las causas de la atraccion
del mal, podria pensarse si los villanos estdn perfilados de un modo mucho mas
interesante, si, expresamente, son mas carismaticos, motivo por el cual nos acaban
atrayendo. Finalmente, Weber plantea el modelo de una legitimidad de corte racional; el
poder que ejerce la figura de autoridad, descansa en lo establecido por las leyes. Aunque
antes ya sefialaba que estos tres tipos de legitimidad no tienen por qué ser excluyentes
entre si, desde el punto de vista estrictamente personal, considero que si fuera preciso
escoger entre uno de los tres tipos de legitimidad, seria la racional, la mas acertada. Es
cierto que la mera conformidad con lo establecido por la ley no es motivo suficiente
para reconocer dicho tipo de legitimidad; las leyes, de hecho, pueden ser injustas. Pero,
de entrada, pienso que resulta mas amenazadora una figura carismatica al estilo de un
demagogo, que una mala ley. Esta, puede ser modificada en el contexto de una
democracia; pero aquél, con todo el aparato del Estado a su disposicion, puede ser,
cuanto menos, inquietante. A partir de lo anteriormente expuesto, quiero traer a colacion
el siguiente fragmento introductorio de Raymond Aron a la obra de Weber que, aunque
algo extenso, refleja, al final de la cita, el perfil que debe poseer el verdadero héroe y

cuyas cualidades si se ajustan a lo que representa Spider-Man

(...) (Weber) Imaginaba a los mejores de entre ellos (hombres politicos)
revestidos de una especie de autoridad carismatica. Es muy cierto que las
democracias estan perpetuamente amenazadas por la decadencia que entrafian el
anonimato de los poderes, la mediocridad de los dirigentes y la pasividad de las
masas sin espiritu. En circunstancias tragicas cuando esté en juego la vida de la
nacién o la Constitucion ha de ser restaurada, los pueblos desean seguir a un
hombre al mismo tiempo que obedecer a las leyes. [...] En los momentos
criticos, los regimenes vivos hacen surgir a las personas capaces de salvarlos.
En las épocas tranquilas, los jefes de la democracia son administradores
honrados, a veces buenos organizadores y, mas frecuentemente, simples

conciliadores. El hecho de que tengan también la amplitud de visién, la

de las ideas’, Spider-Man se ha ido consolidando, como ya apuntaba al inicio de este trabajo, como un
auténtico icono de la cultura popular que trasciende los limites de las vifietas y el territorio
estadounidense.
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clarividencia y la pasion lucida de los grandes hombres de estado constituye un
feliz azar con el que, razonablemente, no puede contarse (Weber, 2015, 44-45).

En la primera parte de la cita, ante las constantes amenazas que, segiin Aron,
sufren las democracias, se podria leer, entre lineas, la aquiescencia hacia la figura de un
justiciero. Si el sistema falla y se ve amenazado, por lo menos en el mundo de los
cémics, no existe rubor alguno en plantear la idoneidad de esta figura. El antihéroe The
Punisher, nombrado anteriormente, o V de Vendetta, de Alan Moore y David Lloyd,
podrian ser dos claras consecuencias a esas amenazas*®. Siguiendo con el texto, se
reclaman unas cualidades especificas, amplitud de vision, clarividencia y pasién ldcida,
para tiempos de crisis. En este punto, Aron finaliza sefialando que tales cualidades
representan un ‘azar con el que no puede contarse’. Si llevamos su reflexion de la
politica al mundo de los comics de superhéroes, veremos indicios de que el justiciero o
el superhéroe se encontrarian representados en ella. La diferencia sustancial, a mi juicio,
estriba en que, junto al carisma, al superhéroe lo acompafia la legitimidad racional. En
el caso del justiciero podria aceptarse, y no necesariamente, un componente carismatico.
Pero eso, se nos antoja insuficiente. En la medida que dicho carisma es puesto al
servicio de la democracia, con el objeto de lograr un desarrollo social justo, dicho
carisma puede ser encomiable. En caso contrario, la desviacion de dicho lider hacia
objetivos deshonestos debera ser confrontada con la ley. Spider-Man es un tipo de héroe
que lucha por garantizar una convivencia pacifica en un modelo de Estado democratico.
Un modelo en el que la ciudadania nos hemos dotado de unas leyes que aceptamos
conscientemente, fruto de un pacto libre y voluntario.

Se han tomado las reflexiones de Max Weber para justificar por qué, en un
modelo democratico, la figura de ficcion de los comics que mejor se adapta a él, es el
superhéroe y, particularmente, Spider-Man como alguien idéneo. En el marco de
legitimidad que ofrece un Estado de Derecho, el justiciero no tiene cabida. Para finalizar
este apartado, se opondran las figuras del superhéroe y del justiciero ahora desde la
Optica de otros pensadores para concluir que el proceder del primero va en consonancia
con la garantia de las libertades publicas mientras que el segundo, sencillamente, esta

fuera de lugar.

190 | as palabras de Raymond Aron como introduccion a la obra de Weber son de mitad del siglo pasado.
Hablar de ‘la mediocridad de los dirigentes’ o ‘la pasividad de las masas’ provoca un cierto ‘escalofrio’
por considerar muy actual su advertencia.
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Frente a la arbitrariedad que supone el modelo de legitimidad tradicional
caracteristica del Antiguo Régimen, cobran sentido aqui las palabras de Montesquieu

cuando resalta la relacion entre libertad y leyes al afirmar que:

La libertad es el derecho de hacer todo lo que las leyes permiten, de modo que
si un ciudadano pudiera hacer lo que las leyes prohiben, ya no habria libertad,
pues los demas tendrian igualmente esta facultad (Montesquieu, 2002, 106).

De sus palabras se puede deducir que el justiciero seria aquel ciudadano que no
tendria ningtn impedimento en hacer lo que las leyes prohiben. Porque, ciertamente,
para él, no supone un problema trasgredir las leyes. El superhéroe, sin embargo, veria
como inadecuado el incumplimiento de la norma. ¢Siempre? Dotarnos de un marco
juridico es un paso necesario pero no suficiente. Aun con dicho codigo de leyes, éstas
pueden ser vulneradas. En otras ocasiones, son utilizadas torticeramente para justificar

abusos de poder y, cuando eso ocurre, Thoreau muestra el camino ante tales desmanes:

Hay leyes injustas. ¢Nos contentaremos con obedecerlas o intentaremos
corregirlas y las obedeceremos hasta conseguirlo? ¢O las transgrediremos desde
ahora mismo? Bajo un gobierno como este nuestro, muchos creen que deben
esperar hasta convencer a la mayoria de la necesidad de alterarlo. Creen que si
opusieran resistencia el remedio seria peor que la enfermedad. [...] Bajo un
gobierno que encarcela a alguien injustamente, el lugar que debe ocupar el justo
es también la prision (Thoreau, 2004, 40, 43).

Aqui surge un elemento muy interesante sobre el que merece la pena detenerse.
Desde otra perspectiva, ya ha sido tratado anteriormente. De entrada, parece ldgico que
el superhéroe sea un fiel cumplidor de la ley. Pero cuando la ley es injusta, no solo se
puede correr el riesgo del surgimiento de un justiciero. El superhéroe tampoco podria
estar de acuerdo con ese tipo de norma. Ya exponia en el apartado anterior, que el
superhéroe de cdmic que defiendo aqui, el modelo que encarna Spider-Man, es un héroe
kantiano y, por tanto, si ha de elegir entre la legalidad de la norma y la moralidad, no
hay debate alguno posible. Ante una norma injusta, el superhéroe también la

combatira™. Pero el justiciero no puede tener cabida en ese modelo de estado que se

91 En la nota 171 del apartado anterior, apuntaba la idoneidad de algunos papeles interpretados por el
actor Spencer Tracy como un buen referente de modelo kantiano. En la pelicula La costilla de Adan, cuya
trama principal gira en torno a la denominada ‘guerra de sexos’, Tracy interpreta al fiscal de un caso de
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reconoce como auténticamente democratico. Por eso Spider-Man no es un justiciero,
sino un héroe. No transgrede las leyes, trata de ser consecuente y fiel cumplidor de las
mismas. Eso si; las leyes deben estar en consonancia con la justicia. Es por lo que se
habla de los héroes como paladines de la justicia, no de las leyes. Los superhéroes
practican una adhesion més a la justicia que a las leyes, precisamente porque éstas a
veces pueden ser injustas. Apunta Morales que “los superhéroes cuentan con un elevado
sentido de la justicia, pero no parecen tener el mismo respeto por las instituciones
juridicas” (Morales, 2013, 327). Y es que un modelo de Estado democrético no deberia
contener en su ordenamiento juridico leyes injustas. Pese a ello, las instituciones pueden
estar pervertidas (de hecho es asi en muchas historietas de comics). En un modelo de
estado donde reinase una justicia auténtica, se haria imposible aceptar la figura de un
justiciero. De hecho, si hubiera que justificar al justiciero, ¢qué sentido tendria un
Estado democratico? La democracia y el justiciero son dos figuras incompatibles y
excluyentes entre si. Si el sistema falla, se propicia la aparicion de una figura ajena al
mismo. Por eso, personajes como Spider-Man tratan de mantener y garantizar el orden
social. En el fondo, los superhéroes representan esa idea: una necesaria confluencia
entre el Derecho y la moral. Pero una clara apuesta por los principios morales cuando
fallan las leyes o las instituciones que las ejecutan. En Gltima instancia, los superhéroes
deben ser garantes de la democracia. En el mundo de los comics, estan claramente
identificados. Personajes de ficcion como Superman, Capitdn América o Spider-Man,
representarian con claridad esos garantes. Con sus poderes extraordinarios no atacan el
statu quo de un Estado de derecho consolidado, lo defienden. No tienen como mision
subvertir el sistema, sino restablecer la paz y el orden cuando sean atacados. El
justiciero no es un referente moral, habida cuenta de que su particular codigo de
conducta dista mucho de ser un ideal que inspire. ¢Y en el mundo real? En la actualidad,
las democracias siguen, como acertadamente apuntaba Aron, amenazadas por, entre

otros peligros, la demagogia y los populismos. Frente a ello, personas dotadas de unos

intento de asesinato de un marido infiel. En una escena de la pelicula, en la que discute con la abogada del
caso (la actriz Katharine Hepburn, que ademas interpreta a su esposa), él se queja del mal uso que se hace
de las leyes y de como se suelen ‘retorcer’ a conveniencia. En un arrebato, le espeta a ella: “jLa ley es la
ley, ya sea buena o mala. Si es mala, lo 16gico es cambiarla, no desobedecerla y burlarse de ella!”.
Incumplir la ley cuando ésta no es justa puede ser aceptable. Pero hacerlo porque nos sea inconveniente,
resulta pernicioso para el propio sistema. El superhéroe tratard de cambiarla o de hacerle frente desde la
propia ley; el justiciero se aprovechard de cualquier coyuntura para satisfacer sus objetivos, no
necesariamente honestos.
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solidos principios morales podrian ser buenos referentes para enfrentarse a los peligros
que nos atenazan. No deberia pensarse que alguien asi fuese una rara avis*.

Sefiala Bauza en EI mito del héroe, “lo que mas se ha valorado en los héroes es
el movil ético de su accion, fundado éste en un principio de solidaridad y justicia social”
(Bauzi, 2007, 5). Segun lo antedicho, qué duda cabe que los rasgos de aquel que se erija
como héroe deben ser tan distintivos y especificos como para ser facilmente
identificables. Abundando en estas cualidades, Eco lo retrata como alguien que “debe
ser un arquetipo, la suma y compendio de determinadas aspiraciones colectivas, y por
tanto debe inmovilizarse en una fijeza emblemadtica que lo haga facilmente reconocible”
(Eco, 2016, 270). En ese sentido, es alguien razonablemente previsible. Su proceder no
excede los limites de la correccidon ya que “es profundamente bueno, moral,
subordinado a las leyes naturales y civiles, por lo que es legitimo que emplee sus
poderes con fines benéficos” (Eco, 2016, 297). Los utiliza por el bien de la ciudadania
pero siempre dentro de la legalidad. EI justiciero, por el contrario, es el que representa
un fuera de la ley, impone su propia idea de la justicia. Umberto Eco se refiere a él
como dominador y lo caracteriza del siguiente modo: “(...) utiliza métodos antisociales,
con arreglo a la ley del talidn; el fin justifica los medios, y la justicia debe salir
triunfante aunque sea a navajazos” (Eco, 2016, 94). Ademas, el héroe es también
virtuoso. Para Savater, “el héroe no solo hace lo que esté bien, sino que ejemplifica por
qué estd bien hacerlo.” (Savater, 1983, 113). En este punto, se distancia también del
justiciero. Lo que hace éste no llega ni de lejos, a ser asumido como ejemplarizante en
una democracia. Lo que hace el héroe es convertir en valioso su virtuosismo. Y lo lleva
a cabo, desde la profunda conviccion de estar cumpliendo con su deber sin esperar
recompensa alguna. El superhéroe de los comics no actiia por un reconocimiento social
sino en favor del Estado de derecho... desde el Estado de derecho. Asume las
consecuencias de sus acciones. El justiciero no. Y, ante las ocasiones en las que una
posible debilidad del Estado diera cabida a una interpretacién mas laxa de la norma
como para llegar a justificarlo, ello no es Gbice para concluir que tenga cabida. Los
medios para revertir esa hipotética situacion han de ser unos que el justiciero no
contempla de ningln modo. En tales situaciones se alza el verdadero héroe porque los

medios que utiliza estdn amparados por la ley. Y ésa, es otra diferencia sustancial con

192 En el epilogo, trataré nuevamente la cuestion de estas figuras en el marco de las democracias cuando
me refiera al ‘héroe ordinario’.
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respecto al justiciero. La justicia no se deberia alcanzar de cualquier modo. Sefiala
Luther King:

(...) la paz no puede ser simplemente un objetivo distante, sino que son los
medios con cuya utilizacion Ilegaremos a aquel objetivo. Para alcanzar un fin
pacifico, debemos emplear medios pacificos. Y con estas palabras, como
andlisis final, pretendo decir que el fin y los medios deben estar en estrecha
correspondencia, pues el fin ya esta contenido en los medios, y finalmente, unos
medios destructivos nunca podran llevarnos hacia un fin constructivo (Luther
King, 1973, 106).

La escalada de violencia que puede conllevar el uso indiscriminado de cualquier
tipo de medios hace que sea vital replantearse de qué modo se desea alcanzar la paz y la
justicia. Un justiciero muestra pocos miramientos. El héroe actia desde una perspectiva
mas racionalmente moral. Y desde el convencimiento de no alejarse de ahi, Spider-Man
tendrd, como uno de sus cometidos mas importantes, la mision de evitar que la
ciudadania acepte y legitime una figura alejada de los mas elementales principios
morales.

Finalmente, unas palabras en torno a otro elemento alejado del superhéroe pero
cercano al justiciero: la venganza. Para Kant: “No hay que confundir el deseo de
venganza con el deseo de justicia. [...] Cuando el deseo de justicia va mas alla de lo que
es necesario para defender nuestros derechos, se convierte entonces en una venganza”
(Kant, 2017, 259). El ejercicio de la justicia debe ser proporcionado. La venganza no lo
es. Como senalan Scaliter y Cuadrado: “(...) quiza la venganza fuera un recurso cultural
necesario cuando todavia no se habian instaurado estamentos de justicia. En los remotos
tiempos sin leyes, vengarse significaba sobrevivir” (Scaliter y Cuadrado, 2013, 60).
Algunos de los villanos o antihéroes, que abundan en el universo del héroe aréacnido,
son paradigmas de ese comportamiento vengativo. Incansablemente, atacan a Spider-
Man pretendiendo vengarse de él por sus acciones altruistas. Muchos de ellos, realmente
actGan movidos no tanto por la venganza sino mas bien por la envidia que les provoca
su comportamiento moral.

Podria aceptarse que la venganza sea un sentimiento enraizado en la propia
naturaleza humana, o, cuanto menos, un deseo razonablemente comprensible pero, en

una democracia, claramente inaceptable. Entre los tedricos sobre el origen del Estado, la

SPIDER-MAN: Una aproximacién historico-filoséfica a la figura del héroe 211



Francisco J. Fandos Mari — UNED — TESIS DOCTORAL

aportacion de Locke con respecto a la venganza es pertinente, por lo que le pueda
afectar al superhéroe en su tarea diaria. En lineas generales, en su propuesta de contrato
social, se reivindican una serie de derechos naturales (libertad, vida, propiedad)
estimados como irrenunciables. La vida en comunidad hard que la garantia del
cumplimiento de tales derechos no recaiga en cada miembro, sino en el Estado. A
cambio, los individuos renunciaran a castigar a los infractores de las leyes naturales.

¢Por qué esta renuncia? Sefiala Locke, en el Segundo tratado sobre el gobierno civil,

En un estado asi (el de naturaleza), cada uno es juez y ejecutor de la ley de
naturaleza; y como los hombres son parciales para consigo mismos, la pasion y
la venganza pueden llevarlos a cometer excesos cuando juzgan
apasionadamente su propia causa, y a tratar con negligencia y despreocupacion

las causas de los demas (Locke, 2017, 159).

La vision condescendiente con ‘las miserias propias’ pero vehemente con las de
los demas, hace que sea necesario renunciar al derecho individual de castigar los
crimenes cometidos en pos de una autoridad reconocida. Al pasar a vivir en comunidad,
se despoja de su poder de castigar, de vengarse. La construccion de un modelo de
convivencia en el seno de una democracia, esta alejado de ese sentimiento ‘primitivo’
de castigo. Si se iniciaba este apartado planteando la vision de Weber con respecto del
Estado como la Unica figura capaz de ejercer la violencia fisica de forma legitima, lo
finalizamos con unas reflexiones de corte similar en las que Locke, haciendo una
analogia con las figuras aqui analizadas, descartaria, a la luz de sus propios
pensamientos, al justiciero, por vengativo. Este no podra nunca ubicarse dentro de los
parametros en los que se mueve alguien como Spider-Man. Desde ningln punto de vista
puede encontrarse una justificacién a ese modo de actuar. En las aventuras del héroe
aracnido han existido momentos de incertidumbre. Ha sido puesto a prueba en
circunstancias en las que, peligrosamente, se ha estado barajando la posibilidad de
sobrepasar la delgada linea roja que separa la justicia de la venganza. La amenaza
existente sobre los seres queridos, especialmente su tia May, han suscitado esa
posibilidad. Pero, parte de su grandeza reside en la capacidad de sobreponerse. Vencer
la tentacion de utilizar atajos y abrazar los principios fundamentales de la justicia y la

democracia, lo identifican y, en altimo término, lo dignifican.
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APENDICE: Civil War: Libertad vs. Seguridad

Hasta aqui se han abordado algunos de los elementos que constituyen la
construccion del héroe. Desde el modelo que se propone en la antigiiedad hasta el
recorrido vital reflejado por, entre otros, Joseph Campbell. Con ese ‘molde’ como
referencia, se ha analizado de qué manera Spider-Man responde a las pautas clésicas de
la heroicidad. Siguiendo con ese ejercicio de introspeccion del personaje, se ha puesto el
foco en su actitud moral: partiendo de la célebre y manida frase a la que va unido el
trepamuros, “un gran poder,...”, y de la ética formal de Kant, se ha llegado a la
conclusion de que el modo de actuar de este superhéroe de comics responde, con
bastante acierto, a lo que se podria denominar héroe kantiano. Una manera de actuar
ligada al deber moral anteponiendo el bien comun y la justicia a sus intereses
personales. Un ciudadano comprometido con su comunidad y con una sincera vocacion
de servicio orientado a hacer lo correcto'®®. A continuacién, perfilando ese modo de
proceder, se han confrontado dos visiones antagénicas en el mundo de los comics como
son el superhéroe (encarnado por, entre otros, Spider-Man) y el justiciero, para poner de
manifiesto como la manera de enfrentarse al mal de esa figura kantiana que presentaba,
no puede relacionarse con aquel que incumple las normas o interpreta retorcidamente la
justicia. Para finalizar, se analizaran dos valores fundamentales (tanto desde la Gptica de
los derechos naturales como desde cualquier ordenamiento juridico en el marco de una
democracia): la libertad y la seguridad. Para hacerlo, se propondra como objeto de
estudio el comic de Mark Millar y Steve McNiven, Civil War'®*, donde tales valores se

realzan a la perfeccion, amén del papel que desempefiara Spider-Man en la trama.

Desde una dptica hobbesiana, el estado de naturaleza se encuentra caracterizado
por una guerra de todos contra todos. Ante tal situacion, surge la necesidad de generar
una suerte de acuerdo “donde se garanticen unas minimas condiciones de conservacion
de paz y seguridad en la ciudadania” (Hobbes, 1983, 176). En el contexto historico que
retrata el pensador inglés y, partiendo de la afirmacion de esa vision pesimista del ser

humano'®®, el valor de la seguridad cobra especial relevancia. Habida cuenta que, si la

193 Esta caracterizaciéon que planteo aqui, serd también valida para la figura del ‘héroe ordinario’ que
retomaré en el epilogo de este trabajo.

194 El argumento de la novela gréfica Civil War y, especificamente, los hechos que afectan a Spider-Man
han sido mencionados en diferentes partes de este trabajo en la seccidn anterior.

195 podria aducirse que mas que una actitud pesimista, se estuviera reflejando una vision més realista.
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unica ‘ley natural’ eS la de la propia supervivencia a toda costa, entonces sera
imprescindible una figura que garantice esa seguridad para, consecuentemente,
garantizar asi la integridad fisica de cada miembro de la comunidad. Fruto de aquel
acuerdo, los individuos renuncian a su libertad cediendo su soberania a una instancia
superior, el Estado, para que éste imponga a la fuerza la paz necesaria para afianzar la
ansiada seguridad.

Por otro lado, al hablar del modelo de Locke, se muestra también otra variante
de ese pacto enfatizando el principio de la libertad individual. Respecto del original
estado de naturaleza, sefiala el autor que,

Es éste un estado de perfecta libertad para que cada uno ordene sus acciones y
disponga de posesiones y personas como juzgue oportuno, dentro de los limites
de la ley de naturaleza, sin pedir permiso ni depender de la voluntad de ningin
otro hombre (Locke, 2017,42).

Bien es cierto que la libertad de la que se habla aqui, va unida, en el contexto del
siglo XVII, a la propiedad y, por tanto, al liberalismo (especialmente de corte
economico), pero ello no obsta la idea que se pretende sefialar: la libertad como un valor
basico del individuo y, sobre todo, para que éste pueda ejercer sus derechos en una
sociedad establecida sobre unos solidos cimientos morales.

En ambos casos, parece necesario el concurso de alguien que logre hacer
efectivos esos derechos naturales de seguridad y libertad, y que la persona posee de
suyo. Entre otras cosas porque son, o deberian ser, un claro reflejo de la esencia, a nivel
moral, de una democracia. Ademas, cabe afadir un elemento mas para el analisis;
ambos valores son necesarios y complementarios. La apuesta decidida por uno de ellos,
no deberia generar un rechazo hacia el otro. La seguridad es necesaria para que se pueda
desarrollar en plenitud la libertad de cada miembro de una comunidad v,
reciprocamente, un entorno de auténtica libertad con la asuncion de los efectos de las
propias decisiones, contribuira a una seguridad verdadera. En el mundo real y en el de
los cdmics, ese equilibrio entre libertad y seguridad no ha sido siempre facil de sostener.
Para los superhéroes, son frecuentes las ocasiones en las que se ven forzados a tener que
tomar decisiones en donde la balanza que sostiene ambos principios, se ve

desequilibrada en favor de uno de los dos. En tales circunstancias, se debera escoger con
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la sabiduria suficiente. Tarea complicada por las connotaciones morales que se derivan.
El personaje de Spider-Man es un buen ejemplo de ese dificil equilibrio que apuntaba.
Vivir segun unos ideales no es facil para el comun de los mortales. Tener
principios y actuar coherentemente de acuerdo con ellos es algo meritorio. En el caso de
los superhéroes es una pesada carga moral. El estricto cumplimiento del deber aleja
cualesquiera sentimientos o inclinaciones que pudieran experimentar. Resulta aln mas
complicado cuando por el acatamiento de esos principios, se ponen en riesgo lazos de
amistad, afectos... Pero es en las ocasiones en las que tales ideales son puestos en tela
de juicio, cuando se muestra la solidez de los mismos vy, claro, de quien los encarna.
Esta lucha interna por la obediencia a un codigo de conducta moral que dicta lo que se
debe hacer, frente a los deseos personales que marcan lo que se quiere hacer, es
constante. Uno de los comics que mejor han reflejado esta dicotomia, en especial por el
efecto emocional que supone y su directa conexion con la historia reciente, es la novela
gréfica Civil War. En sintesis, se representa la oposicion entre los dos valores
planteados mas arriba: la libertad y la seguridad. El dilema subyacente enfrenta a los
superhéroes a posicionarse sin ambages en favor de uno de los dos valores. En el
camino se romperan amistades y afectos. El asunto que trata el comic es capital. Aceptar
un modelo que prime uno de los valores, implica necesariamente la renuncia al otro: un
modelo de estado al estilo hobbesiano que garantice la seguridad ciudadana sacrificando
las libertades civiles o un modelo de corte liberal-comunitario que no se resigne a
perderlas. EI marco historico en el que se encuadra, estd vinculado al atentado a las
torres gemelas de Nueva York en septiembre de 2001. Una de las consecuencias
politicas de dicho atentado (ademas de la pérdida de vidas humanas) fue el sentimiento
de indefension, desesperanza e inseguridad que ¢justificd? la aprobacion de la

denominada patriot act'®®. Esta medida ad hoc fue la respuesta estadounidense al brutal

19 | a ley patriética fue aprobada tanto en la CAmara de Representantes como en el Senado y promulgada
en octubre de 2001 por el entonces presidente George W. Bush. El objetivo principal fue el de prevenir
futuros ataques terroristas contra la preservacién de la vida y la libertad de los EE.UU. A grandes rasgos,
esta ley modifico algunos aspectos que ya aparecian en la normativa vigente (especificamente en lo
referido al trafico de drogas y el crimen organizado), para adaptarlos a la realidad del terrorismo a nivel
global. Se ampliaron los poderes de los tribunales y de las fuerzas del orden para la investigacion en todos
los dmbitos, especialmente, en lo referente a sospechas de terrorismo; mejoraron los intercambios de
informacion entre las diferentes agencias gubernamentales; aumentaron las penas por delitos
relacionados, directa o indirectamente, con el terrorismo. Medidas que antes del 11-S, habian sido
rechazadas al ser tildadas de anticonstitucionales, tuvieron, después de los atentados, un respaldo
mayoritario por parte de la clase politica y la ciudadania. Los defensores de los derechos civiles han
mantenido préacticamente desde el mismo momento de su aprobacion, que la ley patri6tica viola
flagrantemente los derechos constitucionales de la ciudadania. En junio de 2015, el presidente Barack
Obama promulgd la USA Freedom Act (Ley de Libertad de Estados Unidos) en la que se corregian
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atentado para salvaguardar la seguridad de la nacion. Hubo una aceptacion técita por
parte de la sociedad, que en la practica signific6 una merma de los derechos y las
libertades. En cierta manera fue el peaje necesario para garantizar el sacrosanto
american way of life.

Se podria establecer un paralelismo con lo sucedido en Madrid en marzo de
2004. Tras los terribles atentados, no se planted por parte de nuestra clase politica una
medida anéloga a la patriot act. No hubo restriccion alguna de los derechos de la
poblacién espafiola. Por hacer una analogia, se podria sefialar que ante los atentados
sufridos, Estados Unidos aposté por la seguridad pero Espafia permanecio fiel al valor
de la libertad, sin que ello comportara un menoscabo de la seguridad (en realidad por
decirlo de otro modo, el equilibrio entre la libertad y la seguridad no se vio amenazado).
Ante un acontecimiento extraordinario y del todo imprevisible, resulta significativo lo
facil que es cuestionar el orden democratico y los valores comunes compartidos que lo
sustentan. Lo que se pretende plantear aqui es que, en ocasiones, se corre el riesgo de
tomar decisiones que, a priori, pueden ser mas efectistas pero que, a medio o largo
plazo, amenazan la salud del propio sistema. Vaya por delante, como ya se sefialaba
anteriormente, que no tendrian por qué entrar en colision ambos valores. Un estado con
solidos principios democraticos, no deberia ver amenazados los pilares que lo sostienen

pese a lo dramatico de la situacidn que se le presentara.

El argumento del comic, gira en torno a un episodio desafortunado provocado
por los poderes de un superhéroe novel (Nitro) que lleva a la creacion por parte del
gobierno de un acta de registro y control de superhéroes (sucedaneo de la patriot act
americana). A causa de esta acta de registro, los superhéroes deberan estar inscritos con
su identidad real y los poderes que poseen y trabajar bajo las 6rdenes del gobierno. Al
no ser una medida compartida, se entablard una persecucion entre superhéroes alineados
en dos bandos claramente diferenciados. Simbolicamente, estos dos bandos estaran
capitaneados por dos personajes paradigmaticos: Iron Man, defensor del acta de registro
y que acepta las medidas del gobierno en pos de la seguridad (no deja de ser curioso que

su alter ego, Tony Stark, sea un empresario e ingeniero multimillonario gracias a la

algunos de los puntos mas conflictivos de la anterior Patriot Act. Para mas informacion, se puede recurrir
a las siguientes péginas: Sobre la Patriot Act: https://www.justice.gov/archive/ll/highlights.htm,
https://www.history.com/topics/21st-century/patriot-act, https://www.britannica.com/topic/USA-
PATRIOT-Act; sobre la USA Freedom Act, https://www.congress.gov/bill/113th-congress/house-
bill/3361.

SPIDER-MAN: Una aproximacién historico-filoséfica a la figura del héroe 216


https://www.justice.gov/archive/ll/highlights.htm
https://www.history.com/topics/21st-century/patriot-act
https://www.britannica.com/topic/USA-PATRIOT-Act
https://www.britannica.com/topic/USA-PATRIOT-Act
https://www.congress.gov/bill/113th-congress/house-bill/3361
https://www.congress.gov/bill/113th-congress/house-bill/3361

Francisco J. Fandos Mari — UNED — TESIS DOCTORAL

creacion y venta de armamento militar) y, por otra parte, el Capitdn América, paladin de

la libertad®®’

. Alrededor de estos dos superhéroes, se creardn dos bandos irreconciliables
que defenderén aquello que cada uno, legitimamente, considere mas oportuno. Ambos
bandos tienen razon... y ambos estan equivocados. La épica batalla final entre los dos
equipos de superhéroes tendrd un final agridulce. El capitin Ameérica, aun habiendo
vencido a su adversario Iron Man, se daré cuenta de la sinrazon de sus acciones y como
él mismo indica entre lagrimas: “ya no estamos luchando por la gente, estamos
luchando sin mas”. El dafio y la destruccion que han provocado, no son comparables al
convencimiento de un Steve Rogers (alter ego del Capitdn América), ya sin mascara y
abatido, de haber traicionado sus propios principios e ideales. La exigencia de libertad y
seguridad en una democracia, no deberia ser presentada de una manera maniquea y
excluyente. Son dos valores (junto a otros como igualdad, solidaridad o justicia) que
podrian y deberian coexistir indefectiblemente en ese modelo de sociedad, porque
dichos valores no son incompatibles. En un Estado de derecho, las libertades publicas
deben estar garantizadas. En situaciones extremas de fuerza mayor, estas libertades,
empero, pueden llegar a verse suspendidas. El estado de excepcion o el estado de sitio,
son dos ejemplos que responderian a esas situaciones insolitas. Pero, dado que son
infrecuentes, fuera de esta excepcionalidad no deberia ser aceptado, en la vida real, un

debate en torno a la eleccion excluyente de tales valores.

En la ‘biografia’ del héroe aracnido, los acontecimientos que tienen lugar en esta
novela grafica tendran consecuencias directas en su propia cabecera principal The
Amazing Spider-Man. El papel que desempefia sintetiza perfectamente todas las
complejidades que conlleva ser un héroe. En primer lugar, la necesidad de sentirse parte
de algo le llevara a aceptar el patrocinio del multimillonario Tony Stark y serd acogido
por éste junto a su tia May y su esposa Mary Jane Watson. Tras los sucesos que daran
lugar al acta de registro, todos los superhéroes deberan escoger un bando. Un momento
crucial que refleja las continuas elecciones a las que se ve sometido. En esta ocasion, la
encrucijada serd muy dura, habida cuenta que, en ambos bandos, existen compafieros y
amigos de Spider-Man. Sea cual sea su decision, elegir un bando concreto implicara

enemistarse con otros superhéroes con los que comparte, a fin de cuentas, los mismos

97 En 2016 se estrend la pelicula Capitan América: Civil War en la que se presenta una adaptacion de la
novela gréfica Civil War con bastantes licencias sobre el original pero en la que se evidencia el debate no
resuelto entre libertad y seguridad.
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objetivos. Seguidamente, revelar su identidad secreta supondrd una exposicion tal, que
pondrd en peligro a los suyos. Precisamente, una de las lineas rojas que ningun
superhéroe suele querer traspasar bajo ningun concepto. Con posterioridad, los
acontecimientos llevaran a una vuelta de tuerca muy criticada por los lectores de Spider-
Man'®. A resultas de una herida de bala fatal a la tia May, que solo podra solventar el
diablo (como ya se ha comentado), se perdera la continuidad narrativa iniciada en 1962,
abriendo nuevas posibilidades y nuevos arcos argumentales de las aventuras de Spider-
Man. Su papel en los acontecimientos de Civil War, ira fluctuando a lo largo de la
historia. Al principio de la trama, el trepamuros aceptara formar parte del bando de Iron
Man vy revelara su identidad secreta bajo el supuesto de estar haciendo lo correcto. A
medida que se desarrollen los acontecimientos, el trepamuros, arrepentido y convencido
de haber cometido un error, se alineara con el bando del Capitdn América. Ambos
planteamientos son vistos, andlogamente, como la pugna entre seguridad y libertad.
Dicho de otro modo; una lucha entre una vision mas realista del funcionamiento del
mundo frente a otra méas idealista. Huelga decir que no existe, en este dilema, una
solucion mas acertada que otra. Ni en el comic, ni en el mundo real. En la introduccion
general a la tesis, sefialaba la idea de “pensar como idealista y actuar como realista”.
Los superhéroes de Civil War ejemplifican, ante la dificultad de resolver ese dilema, lo

complejo de la idea y, por ende, lo complejo de su tarea.

198 Como sefialaba en el apartado 2.5.8. de la seccién anterior, el estado vegetativo de la tia May vy el
haber revelado la identidad secreta al mundo en la trama de Civil War, llevaron a los guionistas a romper
radicalmente (mediante un pacto con el diablo que haria revivir a la tia May, que Spider-Man no se
hubiese casado con Mary Jane Watson y que su identidad siguiera siendo secreta) con la continuidad
iniciada en 1962. Parte de los lectores agradecieron que el trepamuros volviera a ser soltero y con su
identidad oculta, a salvo. Pero la ocurrencia de un pacto demoniaco expuso un malestar generalizado, no
tanto por el uso de seres sobrenaturales (al fin y al cabo, se trata de ficcion) sino por la sensacion de haber
finiquitado de un plumazo, afios de historias del héroe aracnido, ademéas de una coherencia narrativa. A
pesar de todo y, como se suele decir, Spider-Man iba a cambiar... para que todo siguiera siendo igual.
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La imagen con la que concluye este apartado, es una de las muchas que
aparecieron en la promocion de la novela grafica. Aunque los dos bandos estan dirigidos
por Iron Man y Capitdn America, he seleccionado otra que tiene como protagonista a
Spider-Man. Como se puede apreciar, en el centro y, con la sensacion de que el lector
esta siendo observado por él, se sitta Spider-Man. El personaje esta partido sobre un eje
longitudinal que divide la imagen en dos mitades exactas. Expresamente o no, ambas
mitades podrian ilustrar ese equilibrio entre los dos valores encarnados por los grupos
de superhéroes, y que son de igual importancia, como el espacio reservado a cada una
de ellas. En el lado de la derecha, aparece la porcién de Spider-Man con el traje
aracnido que le regala Iron-Man, una armadura con los avances tecnolégicos con que
todo superhéroe sofiaria poseer para enfrentarse a los villanos. EI arma que ya de por si
supone ese traje, es un simbolo de la seguridad. O, cuanto menos, la sensacion de
sentirse seguro (en linea, por ejemplo, de quienes deciden adquirir un arma bajo la
aparente sensacion de confianza y certidumbre que le confiere su posesion. Una préactica
bastante extendida, por cierto, entre la sociedad norteamericana). El lado izquierdo de la
ilustracion, muestra la porcion de Spider-Man con su traje original. EI personaje de la
izquierda se nos antoja mas auténtico. En primer lugar, porque es el verdadero héroe
aracnido sin ataduras ni dependencias de ningun tipo (ni siquiera de trajes ajenos).
Cuando vuelve a vestir su traje, en el discurrir de los acontecimientos de la historieta, ha
abandonado el confort y la estabilidad que le ofrece el multimillonario Stark. Ademas,
el personaje de la izquierda puede reflejar mejor la libertad porque, en un ejercicio de
autoafirmacién, ha decidido ser fiel a unos principios con los que se siente mas
identificado, frente al modelo que encarnaria el bando de Iron-Man y del que el

trepamuros, acabara renegando.
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A MARVEL COMICS EVENT IN SEVEN PARTS

Fig. 62 Civil War
(Imagen promocional de la novel gréafica Civil War invitando al lector a posicionarse en

uno de los dos bandos superheroicos).

*kkkk

Con la pregunta de la ilustracion, “Whose side are you on?” (;De qué lado
estas?), finalizamos esta primera parte. La pretension inicial ha sido mostrar que tipo de
héroe representa Spider-Man. Lo que identifica especificamente al superhéroe de las
vifietas que nos ocupa, mas alla de todo lo expuesto, podria sintetizarse en la capacidad
y la voluntad para serlo. La capacidad la posee habida cuenta de los extraordinarios
poderes con los que cuenta y, la voluntad, le empuja a actuar movido por un profundo
sentido del deber y de la responsabilidad, confiriéndole el aval suficiente para referirnos
a él como un auténtico héroe.

Seguidamente, y sin solucion de continuidad, se ofreceran otros modelos y
aportaciones a la figura de la heroicidad, no necesariamente incompatibles (o0 eso espero

justificar), con el ideal kantiano.
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22 PARTE. SPIDER-MAN: DESMONTANDO AL HEROE

1. Introduccién: ¢Qué clase de héroe es Spider-Man?

La primera parte ha desembocado en un modelo de héroe, eminentemente
kantiano, con el que el hombre arafia, a mi juicio, se identifica mejor. En esta segunda y
ultima parte, se van a analizar las aportaciones de algunos pensadores contemporaneos
que han abordado, desde diferentes perspectivas, la idea de la heroicidad. En la
conclusion se justificara la eleccién de estos autores. De todos modos, casi todos los
seleccionados personifican una mayor sintonia con un pensamiento de corte
nietzscheano. En ese sentido, suponen, teGricamente, un contraste con la vision del
héroe kantiano defendida en este trabajo. Divergencia, empero, que trataré de eliminar,
de manera argumentada, en dicha conclusion. La primera de las aproximaciones a la

heroicidad que se va a analizar sera la del objetivismo de Ayn Rand.

El dibujante Steve Ditko planted su vision del trepamuros desde la perspectiva
filosofica de esta autora o, cuanto menos, tratd de reflejar sus ideas en su forma de
ilustrar (no solo en el caso de Spider-Man, sino también muchas de sus otras creaciones
para el mundo de los comics). También se reflexionara sobre la vision de Ortega y
Gasset aplicada al personaje de EI Quijote entendido éste, en palabras de Diaz, como
‘un héroe realista’*®®. Tras él, se recurrira a la perspectiva de Scheler quien, en su obra
El santo, el genio, el héroe, sefiala pautas para la accion, de esa figura que estamos
retratando aqui. Seguidamente, de la mano del filosofo estadounidense Sidney Hook, se
realizard un esbozo del papel del héroe en la historia y cual ha sido el modelo, a juicio
del pensador, que mas ha destacado en una época o en otra. A continuacion, se
valoraran las reflexiones de Fernando Savater como posible contrapunto al modo que es
interpretada la heroicidad para alguien como Spider-Man. Finalizaremos este analisis
con las contribuciones de Emerson y Carlyle en lo que se ha venido en llamar ‘héroe
representativo’ y de qué modo podria serlo nuestro protagonista. A medida que se vaya
examinando el pensamiento de estos autores, se tratara de argumentar de qué forma
Spider-Man puede encajar en los modelos presentados. En cualquier caso, en el
apartado, a modo de conclusion, que lleva por titulo “Spider-Man: el ecléctico héroe

kantiano”, se hara un compendio de aquellas cualidades analizadas por todos estos

99 Diaz, J. (2005). El héroe realista como modelo moral. Algunas consideraciones sobre la ética de
Ortega y Gasset. En San Martin J. y Lasaga J. (Eds.). Ortega en circunstancia. Una filosofia del siglo XX
para el siglo XXI. (143-170). Madrid: Biblioteca Nueva.

SPIDER-MAN: Una aproximacién historico-filoséfica a la figura del héroe 221



Francisco J. Fandos Mari — UNED — TESIS DOCTORAL

autores y que puedan tener acomodo en la figura del héroe aracnido sin chocar con la
vision kantiana que se ha ofrecido del mismo. Para concluir esta segunda parte, y antes
de dar lugar a las reflexiones finales en el epilogo, nos detendremos en un cémic
especial de las aventuras del trepamuros que sin tener una continuidad con sus tramas
habituales, represent6 un gran acierto al ser capaz de plasmar, en apenas un pufiado de
paginas, la esencia misma de lo que significa ser un héroe. Asi, con El nifio que
coleccionaba Spider-Man, pondremos punto y final al estudio en el que se ha
diseccionado, desde un perfil histérico y también filosofico, uno de los emblemas por
antonomasia del comic-book de superhéroes: EI amistoso y vecino Spider-Man.

Al hilo de las caracterizaciones presentadas en la primera parte de esta seccion y
valorando las distintas aportaciones que se van a presentar, se puede obtener una imagen
de como deberia ser un héroe que se precie de tal nombre (o, al menos, en la linea de los
cémics de ficcion donde ubicamos al nuestro). En dicha parte, ya se ofrecia una vision
global de las cualidades que deberia tener alguien asi: ilustre, virtuoso, intrépido,
valiente, altruista, solidario, o espiritu de superacion son solo algunos de los adjetivos
asociados al personaje creado por Lee y Ditko, quien refleja, en diferentes grados de
perfeccion, esas caracteristicas y ese modo de ser. Y es que no ha habido a lo largo de la
historia una unica manera de interpretar la heroicidad. Desde la antigliedad hasta
nuestros dias, la idea que se ha ofrecido de esta figura ha evolucionado, adaptandose a
cada época segun las circunstancias historicas. En palabras de Luis Alberto de Cuenca,
son “individuos marcados por el hierro candente de la desmesura, gigantescos en la
victoria y enormes en el sufrimiento, los héroes tienen que aceptar la precaria existencia
del simbolo y del arquetipo” (De Cuenca, 1991, 17). Se les considera una
representacion. Ese ‘tener que’ se nos antoja, en cierta manera, una carga que debe
soportar. Spider-Man, al convertirse (voluntaria o involuntariamente) en un simbolo o
un arquetipo, deberd extremar el plus de ejemplaridad que se espera de él. ;Por qué?
Porque el comun de los mortales, aunque obviamente sin superpoderes, tratard de
imitarlo. A partir de los valores que enarbola, trascendera hasta erigirse en modelo a
seguir y por tanto en paradigma de la heroicidad. De ello se deduce, claro, que el ideal
que se dibuja aqui, sea inspirador. En su obra La Forja del héroe, Gerardo Castillo
apunta que “la accion benefactora de los héroes historicos no se proyectd solamente
sobre las personas de su tiempo, por las que ellos se sacrificaron, sino que se sigue

proyectando sobre quienes conocen sus hazanas muchos afios después” (Castillo, 2013,
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9). En consecuencia, debe servir como un prototipo de conducta. En el contexto que nos
ocupa, dada la atraccién que principalmente sobre la infancia y la adolescencia
ejercieron y ejercen los coOmics, este modelo de comportamiento debe ser
extremadamente cuidadoso. Spider-Man sirve al objetivo marcado pues resulta, desde
su humanidad, un modelo ciertamente inspirador. Castillo, en la obra citada, remarca

negativamente el hecho de que

En la sociedad de consumo, el mito del héroe ha dejado de ser referencia
historica y ejemplo de conducta, para dar paso a los banales “héroes” de ficcion
de las peliculas de dibujos animados y de los comics, creados artificialmente
para el simple entretenimiento (Castillo, 2013, 10).

A partir de lo expuesto a lo largo de este trabajo, no es posible estar mas en
desacuerdo con estas reflexiones. En la superficie, el analisis de Castillo puede ser
compartido: en la actualidad, podemos aceptar que los paradigmas han cambiado. Que
los verdaderamente inspiradores deberian ser otros*®. Pero, en el fondo, la idea del
autor parece excluir nuevos planteamientos mas acordes con las realidades que nos toca
vivir. Ciertamente, los superhéroes no son personajes reales y sus extraordinarias
capacidades no pueden ni mucho menos compararse a la de aquellos personajes que han
realizado grandes aportaciones a la Historia y que pueden haber sido inspiradores. Pero
no por ello deberian ser descartados. De hecho, no tienen por qué ser incompatibles

entre si.

Las nuevas tecnologias han imprimido una velocidad de adquisicion de
conocimiento tal, que dificulta la reflexion reposada. Pero ello no supone que las nuevas
maneras de relacionarse con la cultura deban ser negativas en si mismas. El abanico de
posibilidades que un joven tiene a su alcance para construir su universo moral es muy
amplio. Dicho universo moral se construye no solo con referentes reales (la familia
representaria el primero y mas inmediato) sino también desde la ficcidn. Para alguien
sediento de aventuras, tan sugerentes pueden ser las peripecias de Phileas Fogg en su
apuesta por dar la vuelta al mundo en ochenta dias, las andanzas de don Quijote

“desfaciendo entuertos” o las tribulaciones de Spider-Man para buscar un equilibrio

200 Bsos “otros’ son los que denomino en el epilogo, héroes ordinarios o héroes de lo cotidiano. A ellos me
referiré en las reflexiones finales. Baste sefialar por ahora que tales personas representarian, al igual que
el modelo kantiano de Spider-Man, quienes cumplen con su deber. Gente, tal vez, sin el esplendor que
envuelve a un superhéroe pero con la misma determinacion en el desempefio de su tarea.
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entre su vida personal, su identidad secreta y el cumplimiento del deber. Todos ellos son
ideales de vida. Y ninguno es real. Por otro lado, y en esto si hay sintonia con Castillo,
muchos ejemplos reales como artistas o deportistas, son tomados hoy en dia como
verdaderos referentes para muchas personas que ven en ellos el espejo en el que
mirarse. Desde una perspectiva absolutamente personal, no deja de producirme una
cierta inquietud esa idea de admiracion sobre la que quisiera plantear algun interrogante.
Tendemos a sentirnos atraidos por personas a nivel fisico, emocional, intelectual... y es
algo que, en un principio, es normal y, ademas, no siempre puede controlarse. Si a eso
le afladimos el estar en una edad temprana donde la capacidad de asombro parece que es
mayor, no nos debe extrafiar que esa atraccion se acentle y se relacione con
determinadas figuras de nuestro entorno mas o menos cercano; bien sean personajes de
dibujos animados, artistas de diversa indole (cantantes, actores o actrices...), deportistas
0 un largo etcétera. Pienso que el problema estriba en, como sefialaba antes, el modelo a
seguir que se busca y, ademas, en la fascinacion, tal vez desmedida, que puede llevar
consigo. Una admiracion, dijéramos, ‘desde la distancia’, con un punto de escepticismo
y, en cualquier caso, siempre critica, me pareceria mucho mas adecuada e incluso
inocua. En un sentido aristotélico, en ‘sus justos términos’. Pero me genera un cierto
rechazo la admiracion instintiva casi irracional que lleva a algunas personas (mas alla de
la edad) a anular, en cierta manera, su propio juicio y volverlas acriticas. Podrian
plantearse como ejemplos, desde unas ‘malas companias’ propias de la adolescencia
hasta, en casos mas extremos, una pareja con la que se desarrolla una peligrosa
dependencia emocional o, el caso mas tipico y topico, al hablar de esa admiracion
desaforada, el lider de una secta que ‘atrapa’ a la persona anulando su voluntad.
¢Resulta exagerada esta reflexion? Yo diria que, afortunadamente, no es la tonica
general en las relaciones de admiracion hacia las figuras idealizadas. Sin embargo, en
linea con ese escepticismo que apuntaba, mejor no bajar la guardia. Y es que, algunos
de estos “nuevos idolos”, estan del todo alejados de la idea de ejemplaridad que se
persigue y son mas dafiinos que los héroes de las vifietas. A mi juicio, lo sustancial es el
tipo de héroe que se toma como modelo; no tanto que sea real o no. En consecuencia,

para ser inspirador, debe transitar por un camino: el del deber moral.

Vinculada a esa inspiracion, podria mencionarse también la autoridad.
Dificilmente, podra ser inspiradora una figura que no ejerza directa o indirectamente

una cierta autoridad sobre los deméas. De forma consciente o inconsciente. Pero una
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autoridad verdadera que suscite en el ‘imitador’ el deseo de reproducir un determinado
comportamiento. Referido a esta idea, Scheler resalta en El santo, el genio, el héroe,
que

[...] La autoridad mas auténtica, y también la mas poderosa, la que interviene
mas profundamente en la vida es siempre la autoridad carismatica personal, y se
puede decir que también la autoridad carismatica profesional y la carismatica
hereditaria, luego la tradicional, la legal y la del vinculo consanguineo (Scheler,
1961, 11).

El significado que se quiere expresar aqui, enraiza con su sentido etimoldgico; la
auctoritas que poseian algunos ciudadanos en particular, en la antigua Roma, y que iba
vinculada a un reconocimiento de tipo moral. N6tese como las cualidades personales se
elevan por encima de otras dimensiones citadas del carisma como la tradicion o el
ejercicio de la profesion. Cualquier superhéroe que se precie de serlo, debera, por tanto,
poseer esa autoridad carismatica, si se me permite el préstamo, ese charme (el ‘encanto
francés’ entendido como la atraccidon o fascinaciOn que una persona ejerce sobre
alguien, podria ser una aproximacion al carisma personal). Desde esta perspectiva, no
cabe desvincular la inspiracion de esa autoridad carismatica personal. Se podria
contrargumentar, llevandolo a extremos opuestos, que Ted Bundy, Jeffrey Dahmer,
alias “el carnicero de Milwaukee” o Charles Manson, sirvieron de inspiracion a otros
asesinos en serie. Para los ‘imitadores’, tal vez representaran esa autoridad carismatica.
Pero nada mas lejos de la realidad. El argumento no se puede sostener de ninguna
manera porque, la autoridad que se presenta en el texto va asociada, como sefialaba, a
un reconocimiento moral. Antes de seguir avanzando, resulta conveniente contraponer
el sentido de esta auctoritas con su, mal considerado equivalente, potestas. Aquélla se
asocia a un reconocimiento moral y, podria decirse, que viene dado de suyo. Esta,
implica un poder que se ejerce sobre otro y que se relacionaria mejor con lo que
denominados habitualmente ‘autoridad’; dos muestras de esta acepcion, podrian ser un
policia o un juez. Al hilo de estas sutiles disquisiciones, habra que valorar si los
superhéroes representan 0 no esa autoridad carismatica personal. Por poner un claro
ejemplo, Superman encarna esa figura de autoridad. EI héroe aracnido, poco a poco, se

‘va ganando’ también ese status.
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Otra cualidad vinculada, que ya ha sido nombrada también, es la capacidad de
sacrificio del héroe. Antepone los intereses de los demas al propio. Destaca por su
compromiso con la justicia, defiende al necesitado y lucha por el reconocimiento de la
dignidad de todo ser humano. Ello conlleva sacrificios y sobretodo enfrentarse a las
propias convicciones personales. Cuando una situacién dada no comporta riesgos ni
renuncias, cuando el viento sopla a favor, tener principios y defenderlos esta bien, pero
no es meritorio. Por el contrario, es en las situaciones en las que son puestas en tela de
juicio dichas convicciones, cuando se muestra el verdadero héroe. Este se arriesga a
perder si la defensa de un ideal, de un principio merece la pena. ¢(No es posible que un
héroe de comics personifique ese espiritu de sacrificio? Considero que si. Muchos son
los personajes que pueden encarnar esta cualidad. Aquellos superhéroes que han sido
‘bendecidos’ por un don extraordinario, tienen la gran responsabilidad de realizar
convenientemente su tarea. Pero aquellos que no poseen superpoderes, representan
también esa idea de superhéroes entregados a una causa mayor que ellos mismos. Entre
otros motivos porque se juegan mas. Superman, por ejemplo, es invulnerable y
todopoderoso. Pero otros héroes de cdmic como Batman, han de recurrir a su destreza y
su inteligencia pues no posee ningun poder especial (méas alld de su fortuna que le
posibilita la adquisicion de gadgets y armamento sofisticado para combatir el crimen).
Bien mirado, la actitud de Bruce Wayne/Batman podria ser mucho méas admirable; el ser
inmensamente rico le permitiria llevar una vida alejada de cualesquiera penalidades e
ignorar ese compromiso moral al que se aferran los superhéroes. Sin embargo, Reynolds
resalta que “[...] el superhéroe a menudo actiia en contra de los deseos egoistas tipicos,
manteniendo una responsabilidad y un deber inquebrantables con la sociedad”
(Reynolds, 2008, 102). Desde esta dptica, Batman seria un ejemplo de ese compromiso
que lo podria convertir en un estandarte moral. Es cierto que su “carrera profesional” no
ha estado exenta de polémicas, pues ha protagonizado experiencias que poco invitarian
a convertirlo en un emblema digno de ser imitado®’. De todos modos, la idea de
Batman como un héroe que sacrifica su interés personal por el bien comun, es
perfectamente valida. Lo dicho para estos personajes es también aplicable a Spider-
Man. Su renuncia a una vida sosegada, apostando por la entrega a la causa de la justicia,

le habilita para erigirse en faro moral.

201 Especialmente, como he sefialado en la primera seccion, el Batman de la década de los 80
reinterpretado por el dibujante Frank Miller.
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Una nocion clave en la figura de la heroicidad, como hemos visto, es la del
destino. En la tradicion de la épica clésica griega, uno de los elementos que caracterizan
a los héroes es, precisamente, su aceptacion, por inevitable, del destino. Cierto es que
esa aceptacion quiza habria que matizarla y valorarla mas bien como una resignacion.
En cualquier caso, el clasico héroe griego, acaba asumiendo que no puede escapar del
destino que le ha tocado en suerte. Para alguien como Spider-Man, pienso que, de
entrada, no estaria tan claro. Por un lado, le ha correspondido una condicién que él no
buscaba. La acaba aceptando y la utiliza para hacer el bien®. Pero la diferencia més
importante respecto al héroe tragico clasico es que éste, haga lo que haga, ve el destino
como irremediable. El superhéroe, aunque también acaba abrazando “su” destino, lo
hace voluntariamente. En ese sentido, si el hombre tréagico esté asociado a la necesidad,
pienso que podria decirse que, Spider-Man lo esta a un “destino contingente”, en la

medida que él mismo se lo va labrando.

En linea con lo anteriormente expresado, podemos encontrarnos con que, en
ocasiones, el héroe no acepta su destino. Experimenta dudas y en ocasiones reniega de
su propia condicion. Esas dudas, también son retratadas en muchos episodios de las
aventuras aracnidas. Es muy significativo un pasaje de la obra teatral de Friedrich
Durrenmatt, Hércules y el establo de Augias, porque muestra con nitidez un tono de
amargura que tantas veces se asocia al héroe y, especialmente, también a Spider-Man
(dado que, como héroe, a veces es incapaz de resolver satisfactoriamente los problemas

con los que se enfrenta):
HERCULES: ¢Por qué me consideras un héroe?
IOLE: Eres el mas grande de todos los héroes.

HERCULES: Eso de héroe no es mas que una palabra, una palabra que
despierta imagenes elevadas, arrebatadoras. Pero yo, en realidad, no soy una
palabra, lole, sino un hombre que, por casualidad, posee una cualidad que los
deméas no poseen en las mismas proporciones: soy mas fuerte que los otros
hombres, y por esta razon, porque no tengo que temer a nadie, no pertenezco

tampoco al género humano. Soy un monstruo, como aguellos saurios que

202 para mas inri, el comic de la serie Amazing Spider-Man #31, publicado con fecha de diciembre de
1965, lleva por titulo...”If this be my destiny...” (jSi éste es mi destino...!). Seflalo la fecha de
publicacion porque estamos todavia ante un superhéroe adolescente y poco experimentado en proceso de
aceptacion de su condicion superheroica.
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extermino en los pantanos. Su tiempo ha pasado, y también el mio. Pertenezco a
un mundo sangriento, lole, y ejerzo un oficio sangriento. La muerte es mi
compafiera (Diirrenmatt, 1973, 91-92),

De las palabras que el dramaturgo pone en boca del propio Hércules, héroe
griego por excelencia, se trasluce esa angustia que le lleva, incluso, a rehusar los
halagos. Hércules no se ve humano (de hecho no lo es completamente, por ser hijo de
un dios). Y esa actitud tiene la apariencia de un rechazo a la idolatria y la veneracién
que otros si ansian. Da la sensacion de que desprecia su lugar en el universo de los mas
celebres héroes de la Historia. Se considera un monstruo cuyo tiempo ya ha pasado.
Una figura propia de otros tiempos, quién sabe si menos civilizados. ¢;En qué sentido
cabe entender el lamento de Hércules? ;Como un momento de debilidad? ¢Un
cansancio de la adoracion y reverencia con las que se ve agasajado? La declaracion de
intenciones del héroe griego puede, no obstante, ser interpretada de manera distinta. Por
un lado, puede reflejar un desasosiego por la condicion heroica que lo aleja del resto de
los mortales. Pero por otra parte, también se puede leer en clave asertiva en tanto que no
solo asume y acepta su condicidn sino que entiende los riesgos y los sacrificios que ello
comporta. Y, para finalizar estas reflexiones, ¢Seria Spider-Man un trasunto de esta
concepcion del héroe? Desde luego, tiene momentos de debilidad, de flaqueza, de
desear abandonar su tarea, eso es razonable. Pero, al mismo tiempo, como sefialaba,
también asume y acepta su condicion con todo lo que ello comporta. Las décadas que

lleva Spider-Man lanzando redes por los rascacielos de Nueva York acreditan esta idea.

23 Como es sabido, en la mitologia griega Heracles (Hércules) debe llevar a cabo doce trabajos. Uno de
ellos consiste en limpiar de estiércol el establo de Augias que logrard desviando el cauce de los rios
Alfeo y Peneo.
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2. Algunos posibles modelos de heroicidad aracnida

2.1. El Spider-Man de Steve Ditko y el objetivismo de Ayn Rand

En este apartado se va a analizar el pensamiento de la escritora y filosofa Ayn
Rand y su influencia en el co-creador de Spider-Man, Steve Ditko®®*. Dicha influencia
quedd patente en algunas de las paginas que el artista dibujo en sus casi cuatro afios de
permanencia al frente de la cabecera de The Amazing Spider-Man. Con independencia
de las ideas que pudiera tener en relacion al objetivismo de Rand y su intencion de
plasmarlas en las historietas del trepamuros, una primera impresion puede ya ser
expuesta: en coherencia con lo que apuntaba en la primera parte de esta seccién,
defiendo la tesis de un Spider-Man principalmente kantiano. Si bien el propio Ditko
afirmaba sentirse identificado con el pensamiento de Rand, no creemos que sea
correcto, stricto sensu, hablar de un Spider-Man randiano u objetivista (término
preferido por la autora al referirse a sus ideas filosoficas). No obstante, ello no es Obice
para aceptar que, en las historietas, puedan hallarse elementos que se compadezcan bien
con el pensamiento de Rand. ¢Podria decirse que, en los afios en los que Ditko estuvo al
frente de The Amazing Spider-Man, existio un trepamuros o un Peter Parker objetivista?

205

Esa fue, al menos, la intencion de Ditko=. Ademas del trepamuros, tambien creo al Dr.

Strange para la editorial Marvel.

En las paginas siguientes, se ofreceran unas pinceladas biograficas de la autora.
En el contexto historico de sus primeros afios, se puede intuir cémo dicha realidad
condicionaria su pensamiento. Tras ello, se expondran los trazos generales del
objetivismo. A continuacion, mostraré en qué aspectos se podria acomodar Spider-Man.
El apartado concluird con una ‘amistosa confrontacion’ entre mi vision kantiana de
Spidey y la tesis que sostiene Héctor Cafio Diaz en su trabajo de 2017 sobre el

objetivismo de Ayn Rand y su influencia sobre Ditko.

Antes de entrar en materia, y por hacer un breve comentario a la tesis de Cafio,

me limitaré a indicar mi disconformidad con la visién que presenta. Se puede entender,

204 E| artista manifestd en mdltiples ocasiones su admiracién por Ayn Rand. Al parecer, asistiria, con
cierta frecuencia, a las charlas y conferencias que pronunciaba la pensadora. En cualquier caso, sin
desmerecer esta influencia, nos parece que se sitia mas en la admiracién que pueda sentir un seguidor,
por ejemplo, de una estrella del cine o television, que en la érbita de un fiel discipulo entregado, en este
caso, a la causa del objetivismo.

205 (Chad, 2017. 19:32)
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incluso compartir, la caracterizacion que se hace del héroe randiano. Pero la
interpretacion segun la cual Spider-Man puede encajar en ella, no. De hecho, pese a la
critica hacia Kant, pienso que en el objetivismo se pueden encontrar elementos
semejantes a las ideas del pensador alemén o, cuanto menos, que recuerdan a algunos
planteamientos éticos del filésofo. Més incluso que afirmar o negar la existencia de un
Spider-Man randiano, me atreveria a sugerir una correspondencia de las ideas de Kant

en el modelo objetivista y que mostraré al final de este apartado.

Ayn Rand nacié en San Petersburgo a principios de 1905 con el nombre de
Alisa Rossembaum. Pertenecia a una familia de clase media y de ascendencia judia. La
estabilidad economica le llegaria a la familia gracias al esfuerzo personal de su padre,
de profesion farmaceutico. He aqui, a mi entender, un factor determinante en la
posterior produccion literaria de Rand. Su padre encarnaba el modelo del emprendedor,
del hombre hecho a si mismo que podia llegar a triunfar con el fruto de su esfuerzo y de
su trabajo. Un modelo que se veria representado en los protagonistas de algunas de sus

célebres novelas como EI manantial (1943) o La rebelion de Atlas (1957).

En 1917, conoceria en primera persona la revolucién comunista, un sistema
politico, a su juicio, tan autoritario como el zarista. En este contexto, escapando del
creciente poder del comunismo, la familia se marchara a la peninsula de Crimea,
perdiendo sus propiedades. Esta circunstancia, le hara tomar conciencia de la vision tan
anti individualista y a favor del colectivismo del nuevo régimen. Unas ideas, por cierto,

tan en las antipodas de las que mostraria Rand en su pensamiento posterior.

Posteriormente, en la universidad, tomard contacto con el pensamiento
aristotélico, ejerciendo gran influencia sobre su pensamiento. Por miedo a represalias
hacia su familia, se veria en la necesidad de suavizar y reprimir sus pensamientos
criticos contra el comunismo. La ausencia de libertades, bajo el paraguas del sistema
comunista, la contrarrestaria posteriormente con su vision liberal del laissez faire. Con
apenas 20 afios cumplidos, saldria de Rusia, recalando primero en otros paises, para
emigrar a “la tierra de las oportunidades”. Su desprecio por el lugar de origen era

inversamente proporcional al amor incondicional que sentia por los Estados Unidos.
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Sefiala Rojas en su ensayo Realidad, Razon y Egoismo. El pensamiento de Ayn Rand
que:

Al zarpar del puerto hacia América, Ayn sabia que jamas volveria a Rusia, y
que su misién basica seria contarle a todo el mundo que ese Paraiso Socialista
en realidad era un gigantesco cementerio poblado por gente que moria
lentamente esclavizada por el nuevo régimen despético (Rojas, 2012, 29).

Ya en los Estados Unidos, trabajaria en la industria del cine como guionista. En
sus historias dejaba entrever algunas de las ideas que mas tarde iria perfilando en sus
novelas de ficcion y sus ensayos filoséficos. La aportacién de Rand, especialmente a la
cultura norteamericana del siglo XX, se pondria de manifiesto en el editorial que el
periddico Los Angeles Times publicé en marzo de 1982 con motivo de su fallecimiento:
“Dentro de mil afos se recordara un solo nombre del siglo XX por haber sido, en la
forma mas sorprendente y positiva posible, el Gnico cerebro que tuvo un pensamiento
filosofico original en este siglo: AYN RAND” (Rojas, 2012, 23).

En la bibliografia se han incluido los enlaces a algunas de las entrevistas que
concedié la propia Rand hablando sobre su vision filosofica aplicada a diversas
cuestiones de la vida cotidiana: la existencia de Dios, el feminismo, la democracia, la
politica y, naturalmente, los rasgos esenciales de su pensamiento filosofico. Considero
que es una fuente de primer orden al tratarse de la vision de la propia autora sobre sus
ideas. Cosa distinta serd, si lo que la misma Rand expone, es una descripcion fidedigna.
En cualquier caso, se presenta a la propia filosofa hablando de su manera de entender la
vida. Las posibles interpretaciones que se puedan suscitar, se dejan al albur de cada
cual.

Como indicaba anteriormente, Ayn Rand se declara deudora del pensamiento
aristotélico?®. Las grandes lineas del objetivismo de Rand se podrian sintetizar en la
siguiente idea: una filosofia basada en la realidad objetiva; percibida mediante la razon
como cualidad exclusiva del hombre. La razon identifica e integra la realidad que
percibimos por los sentidos y ello posibilita no solo el conocimiento sino que también
considera a la razén como la Unica guia para la accion y la Unica guia para elegir sus

valores®®’. El planteamiento esencial del objetivismo lo lleva a las siguientes ramas de

26 Entrevista concedida a James Day en 1974.
207 Entrevista concedida a Johnny Carson en 1967.
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la filosoffa: metafisica, epistemologia, ética, politica y estética’®®. Estas cinco ramas,
siguen un orden especifico. Estan jerdrquicamente sistematizadas al punto que cada una
de ellas, representa la base para la siguiente. En lo que a la metafisica se refiere, el
punto de partida es la afirmacion de una realidad absoluta objetiva incuestionable: la
existencia, existe’. Para la epistemologia, Rand aborda la razén como algo esencial
para conocer. Su ética aborda, no sin polémica, la idea del egoismo (racional) y la moral
que construye el hombre es una moral racional rechazando asi una moralidad basada en
la fe 0 en las emociones. La politica objetivista esta entroncada inexorablemente con el
capitalismo y, la estética, solo es considerada arte desde la perspectiva del romanticismo
(reinterpretado por ella). Estas son las lineas maestras del pensamiento objetivista que

paso a continuacién a detallar.

La metafisica representa el primer peldafio sobre el que se sustenta el edificio de
pensamiento objetivista. Se puede explicar del siguiente modo: “La existencia, existe; y
el acto de asumir esta afirmacion implica dos axiomas corolarios: existe algo que uno
percibe, y uno existe poseyendo consciencia, siendo la consciencia la facultad de
percibir lo que existe” (Rojas, 2012, 67). A partir de la asuncién de la existencia, se
recurre a tres principios fundamentales del pensamiento para comprender la realidad. A
saber: principio de identidad (A=A); principio de no contradiccion (algo no puede ser y
no ser al mismo tiempo, en el mismo contexto) y principio del tercio excluso (algo es o
no es, pero no existe otra opcion posible)?!?. La consciencia de la existencia de la
realidad se relacionard causalmente con la caracteristica Unica y exclusivamente

humana: su capacidad para razonar; el logos como factor determinante para conocer.

Respecto a la epistemologia, el conocimiento se inicia por la percepcion, es
indudable que la primera evidencia de la existencia estara en la validez de los sentidos.
Siguiendo una de las maximas fundamentales del empirismo: “nada hay en el
entendimiento que previamente no estuviere en los sentidos.” Una cuestion es la

percepcion y la otra la inferencia que hace el pensamiento. Por ello, la funcion de la

28 En el estudio de Ricardo Manuel Rojas en Realidad, Razén y Egoismo. El pensamiento de Ayn Rand,
referenciado en la bibliografia.

29 Aqui se aprecia la aportacion aristotélica y por ende, de Rand y su influencia en Ditko. El artista cre6
en 1967 a Mr. A, un personaje con un nombre inspirado en el principio de identidad de Aristételes,
intransigente en sus principios morales y en su forma de impartir justicia.

219 E] peso de Aristdteles sobre Ayn Rand se dejaria notar, ademas del contenido de sus obras, en
cuestiones formales. Asi, la famosa obra La rebelion de Atlas, estaba dividida en tres partes. Cada una de
ellas titulada con los principios aristotélicos: La no-contradiccion, una cosa o la otra y, la tercera parte,
“A”es “A”.
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razén es precisamente identificar primero, mediante los sentidos, e integrar después, con
el entendimiento. La razon es el eje vertebrador de todo este sistema de pensamiento.
Como sefala Rojas, “el uso de esta facultad (la razon) no es automatico, pues en ese
caso se trataria de un instinto: el hombre debe reconocer y usar esa facultad
voluntariamente” (Rojas, 2012, 102). El ser humano es un ser racional y dotado de libre
albedrio. Su actuar esta ligado al pensamiento, a la reflexion. El pensar va unido al
actuar. El individuo es un hombre de accién y para la accion, a partir de su capacidad de

pensar. Si el hombre no piensa, no puede actuar y si no actdia no puede vivir.

En su ética, Rand prioriza un modelo individualista frente al colectivismo.
Plantea una moral basada en lo que denominé “egoismo racional”?!. Un egoismo que
“implica no actuar basado en el capricho o en el placer del momento sino en entender
cuél es, racionalmente, un objetivo importante, que valor tiene para ti y como
conseguirlo”?*?. Este modelo se opone frontalmente al altruismo v a la idea generalizada
que se tiene del concepto del sacrificio?™*. Rand desafia el c6digo moral del altruismo y
rechaza la obligacion moral de servir a los otros. En la misma entrevista a Johnny
Carson en 1967 apunta que: “cada hombre tiene derecho a existir por si mismo, y que
no debe sacrificarse a si mismo por otros, o sacrificar a otros por €I”. ;Por qué es tan
lejana Ayn Rand a las ideas de sacrificio y altruismo? Para Rand, el ejercicio de estos
valores supone el camino hacia el tan denostado colectivismo. En una entrevista
concedida en 1974 a James Day, plantea lo inadecuado de la preocupacién por el otro,

el ser ‘guardian de nuestro hermano’:

(...) yo diria que, desde luego, absolutamente no lo somos, no deberiamos serlo
y no deberiamos intentar serlo. La Unica preocupacién que los hombres deben
tener por otros hombres es respeto por sus derechos. Un hombre nunca debe
esperar gue otro se sacrifique por él, y él tampoco debe sacrificarse por otros
hombres. Debe respetar la independencia y los derechos de otros, y nunca

participar en ninguna forma de esclavitud, de esclavitud politica. Pero, fuera de

21 En lo que se refiere al término ‘egoismo’, en su sentido méas puro y exacto, el objetivismo lo define
como “la preocupacién por el interés personal”. Noétese que de esta definicion no se deduce que la
preocupacion por el propio interés deba ir, necesariamente, en perjuicio del interés de los demés.

212 Definicion extraida de la entrevista concedida a Johnny Carson en 1967.

213 v/alores, altruismo y sacrificio, tan asociados a la labor de un superhéroe que se precie de serlo y, por
supuesto, también a Spider-Man.
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eso, no es responsable por otros hombres, y nunca debe permitirles a ellos que
asuman el papel de ser responsables por él (Rand, 1974, 3:18).

La felicidad personal es el objetivo més elevado. Una felicidad de corte racional.
Una actitud altruista podria alejarnos de ella y por lo tanto Rand recela de ese
colectivismo, de ese espiritu de ‘sacrificio mal entendido’. La ética objetivista defiende
sin ambages el sentimiento de orgullo como una especie de ambicién moral. Un
reconocimiento moral de la propia individualidad. El orgullo entendido como la
satisfaccion del “hombre hecho a si mismo”. De acuerdo con esto, el emprendedor es un
ejemplo de ese sentimiento de autosatisfaccion®'*. El objetivismo ensalza sin complejos
al hombre que triunfa. Al que construye su propia felicidad. Para ello es imprescindible,
claro, la libertad. Sostiene que cada hombre es duefio de su propia vida. Bajo esta
méaxima, es posible elaborar un proyecto de vida personal. Este modelo de hombre
objetivista es egoista en tanto que busca su provecho personal. Pero escoge sus propios
valores, racionalmente. Ello supone que dichos valores han de ser tales que posibiliten,
no de manera caprichosa sino racionalmente, que sobreviva como hombre; que no
pierda su propia identidad ni renuncie a ella. En la linea de ese egoismo racional,
aportamos un ultimo apunte antes de pasar a la siguiente rama de su pensamiento. Dado
que Rand sefial6 la influencia que sobre ella ejercio Aristételes, vale la pena citar la
vision que tiene el fildsofo con respecto al egoismo aplicado a la relacion con los demaés
cuando indica que “el hombre bueno debe ser egoista porque, como realiza buenas
acciones, se beneficiara personalmente y beneficiard a los demas” (Aristoteles, 2001,
276). Lo méas cercano a una ‘vision colectivista’, lo encontramos en dos maximas que,
aun admitiendo la condicion social del ser humano, estan vinculadas a esa blsqueda de
la felicidad personal, en el marco de ese egoismo racional: una cooperacion que
posibilite alcanzar las propias metas de manera mas eficaz y eficiente y, al mismo
tiempo, que dicha cooperacion se establezca en condiciones de absoluta libertad y en
ausencia de coacciones de ningun tipo. En el fondo, es otro modo de acentuar la defensa
de los derechos individuales. Por todo ello, la vida comunitaria puede ser valida

mientras sea Util y posibilite la consecucidn de unos objetivos propios.

La siguiente rama de las que consta su filosofia, es la politica. Para la pensadora,

el Unico sistema politico que posibilita el acceso a esa felicidad de la que hablaba antes,

2% E| protagonista de su novela EI manantial, Howard Roark, es un modelo perfecto de ese hombre hecho
a si mismo que defiende y ensalza el individualismo.
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es un modelo capitalista basado en el laissez-faire. La autora rechaza la intervencion del
Estado en la economia. EI mercado debe autorregularse. El Estado solo debe intervenir
para garantizar los derechos individuales: la vida, la libertad y la propiedad privada.
Para Rand, el principio ético que debe sustentar la politica es la ausencia de coaccion.
Es contraria al uso de la fuerza contra otros hombres mas alla de la legitima defensa. El
Estado debe, siguiendo a Weber, ostentar el monopolio del uso de la fuerza para
asegurar esos derechos individuales.

La estética, como ultima rama de la filosofia objetivista, va ligada al
romanticismo. Este romanticismo objetivista, empero, en nada se asemeja al
movimiento cultural del siglo XIX. Para Rand va asociado al principio de que el hombre
posee la facultad de voluntad. Sefiala Rojas en su analisis del objetivismo que

“Si el hombre posee voluntad, entonces el aspecto crucial de su vida es la
eleccion de sus valores, y actuar para alcanzarlos y mantenerlos. [...] Si el
hombre no posee voluntad propia, su vida estara determinada por fuerzas ajenas

a su control, y la eleccion de valores, por ende, es imposible” (Rojas, 2012,
280).

Esta vision de la autora enfatiza nuevamente la dimension individualista de su
pensamiento. Esa voluntad no es la del hombre abstracto, genérico sino la de un hombre
concreto y determinado. El artista plasma detalles de la realidad desde su particular

perspectiva.

Una vez presentadas las lineas generales del objetivismo, veamos como estos
planteamientos filosdficos aparecen en las vifietas de Steve Ditko y, si Spider-Man,
pudiera tener cabida en ellos. Ayn Rand trata de definir y presentar un modelo de
humano ideal; podriamos decir que, un modelo de ‘héroe’. Este se aleja de los sistemas
morales existentes con el objeto de crear uno nuevo. Ese hombre ideal estaria inscrito en
lo que la filosofa denomina “intelectuales profesionales”®*. Estos intelectuales son los
filosofos, aquellos que definen las ideas basicas de una cultura y que en cierta manera
determinan la historia. ;Qué papel desempefia el superhéroe en todo esto? ¢Puede
Spider-Man tener cabida ahi? La estancia de Ditko en Marvel, no estuvo exenta de
dificultades para él y para sus colaboradores. Dado el modo de trabajar en la casa de las

ideas, paulatinamente fue siendo innecesaria una relacion estrecha de trabajo entre

215 En la entrevista concedida a James McConnell en 1961.
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Ditko y el resto de guionistas o dibujantes. De hecho, acabaria hablando con el propio
Lee, casi exclusivamente, por teléfono sin tener apenas otro tipo de contacto (en parte
también, por una cada vez més indisimulada tensién entre ambos). Esta forma de
trabajar dentro de la editorial, tendria una consecuencia clara: muchas de las historias
que se publicaban tenian un ‘aroma general a Lee’ pero, el grueso de las tramas,
paisajes o dibujos, se debian a los artistas. También en lo que respecta a Ditko. Esa
‘libertad de maniobra’ o dejadez por parte de Lee?®, explicaria cémo en las aventuras
del trepamuros se iba afirmando cada vez mas el objetivismo de Ayn Rand.
Efectivamente, trataria de plasmar sus propias ideas randianas en historias y argumentos
en su etapa creativa al frente del personaje?'’. El mayor control que iba teniendo sobre
su obra, le permitian integrar el pensamiento objetivista en la publicacion. Una de las
historias donde se puede apreciar esta influencia es, paradojicamente, uno de los ultimos
nameros de The Amazing Spider-Man en los que particip0, antes de abandonar Marvel
Comics®*®. En el nimero 36, Spider-Man se enfrentara a El saqueador. Para Ayn Rand
existen dos tipos de personas: los productores y los saqueadores. Los productores son
aquellos estimados por la autora dado que son emprendedores y cuyo trabajo se orienta
al desarrollo de un pais. Los saqueadores son aquellos “parasitos” que se aprovechan del

sistema.

(...) el parasito sigue las opiniones de otros. El creador piensa, el parasito copia.
El creador produce, el parasito saquea. El interés del creador es conquistar la
naturaleza. El interés del paréasito es conquistar al Hombre. El creador necesita
independencia, nunca sirve ni gobierna. Trata con los hombres mediante el
didlogo libre y la eleccién voluntaria. El parasito busca el poder. Quiere atar a
todos los hombres con una accion comun y una esclavitud comin (Howe, 2013,
57).

1% Hay que tener presente que en los afios 60, cuando nace Spider-Man, Lee es el redactor jefe de la
editorial Marvel, coincidiendo con el resurgir de los cdmics de superhéroes. El excesivo volumen de
trabajo y/o sus responsabilidades empresariales, pudieron ser motivo para que acabase delegando
funciones de control artistico en los creadores como Ditko.

21T Otros personajes creados por Ditko para Charlton Comics, como The Question o Mr. A, si son
claramente randianos. Mr. A, (nombre que ya supone un indisimulado homenaje al principio de identidad
aristotélico), hace una distincion moral entre el bien y el mal. Sin ambages ni ambigiedades como el
propio Ditko (en contraposicion al considerado relativismo moral que encarnaba Stan Lee). No existen,
por decirlo de algtin modo, escala de grises posible.

“18 En los primeros nimeros del héroe aracnido, cuando las relaciones entre Lee y Ditko eran correctas, el
responsable de las tramas y los argumentos era Lee. Por eso, parece razonable que no se observen ‘toques
randianos’ en sus aventuras.

SPIDER-MAN: Una aproximacién historico-filoséfica a la figura del héroe 236



Francisco J. Fandos Mari — UNED — TESIS DOCTORAL

En las dos obras capitales de Rand, ElI manantial y La Rebelion de Atlas,
aparecen estas dos visiones del hombre. La obra EI manantial fue llevada al cine en
1949 por King Vidor con guion de la propia Rand?'®. El saqueador del cémic es un
cientifico que, como consecuencia de un accidente con un meteorito, obtiene una fuerza
sobrehumana y la utiliza para delinquir. En la aventura siguiente, en el nimero 37,
apareceran contrapuestos los dos modelos de hombres randianos. Por un lado ‘el
productor’ caracterizado por un cientifico-inventor salido de la cércel, y ‘el saqueador’,
en este caso Norman Osborn (el archienemigo de Spider-Man conocido como Duende
Verde), quien habia robado los inventos del cientifico y ahora, una vez salido de la
prision, éste planea su venganza. Con independencia de la calidad de la trama
argumental de ambos episodios, aparecen rasgos objetivistas aunque no ligados
necesariamente al héroe aracnido. Y esto es significativo porque admitiéndolos como
una realidad en los comics, ello no implica necesariamente que se manifiesten en

Spider-Man.

El ascendente objetivista también se pone de manifiesto en el estilo artistico. El
Peter Parker de Ditko es graficamente algo tosco, la vestimenta, la apariencia en general
es mas realista. Es alguien normal y corriente que no llama la atencion (como el propio
Ditko). Cuando se dibuja al personaje con su traje de superhéroe, tampoco es el
referente de un superhéroe al uso. No es alguien hipermusculado como podria ser por
ejemplo, Superman. Ese modo de dibujar tan particular de Ditko, responde a la imagen
que trata de imprimir a sus creaciones y que va asociada a esa percepcion objetivista de
un retrato de la realidad mas fidedigno. De hecho, en sus dibujos hay pocos detalles y

matices en los fondos, edificios...

Hay otra historia en la etapa de Ditko que es un claro homenaje grafico al
pensamiento de Rand y a una de sus obras maestras. Se trata del arco argumental que
discurre entre los nimeros 31-33 de The Amazing Spider-Man??°. Es la conocida como
El planeador maestro. El relato tiene un antecedente importante en el nimero 10 de la

coleccion. Alli, debido a su delicado estado de salud, la tia May tendra que ser ingresada

219 E| presente enlace contiene un fragmento de la pelicula en la que Gary Cooper encarnando al
protagonista Howard Roark, es un fiel reflejo de esa mentalidad individualista. En el alegato final de
Cooper se aprecian los trazos esenciales del objetivismo. La preferencia por el individualismo frente a la
colectivizacidn, el ideal de hombre productor tan querido para Rand. https://youtu.be/aZG1691H-dw.

220 | ee, S. y Ditko, S. (2013). El asombroso Spider-Man 2: jSi éste es mi destino!. Girona: Panini
Comics.
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en un hospital y recibira una transfusion de sangre de su sobrino Peter. En El planeador
maestro, la tia May se va sintiendo constantemente mareada sin saber el motivo. Tras
ser sometida a pruebas, se descubre que esta infectada “misteriosamente” por algun tipo
de radioactividad. La transfusion de sangre de Peter estd detras de la infeccion. La
sensacion de amargura del héroe es total. Su imprudencia, por no calcular las
consecuencias, puede llevar a la muerte a su tia May. Transcurren diferentes
acontecimientos y, con el auxilio del doctor Connors (alter ego del peligroso Lagarto),
se logra sintetizar un antidoto que puede salvar la vida de tia May. Al mismo tiempo
que suceden estos hechos, Spider-Man se ve envuelto en una lucha contra el planeador
maestro (que no es otro que su enemigo doctor Octopus) y, literalmente, en una lucha
contra el tiempo, pues el antidoto debe ser suministrado a la mayor brevedad posible. El
villano parecera haber logrado su proposito de acabar con Spider-Man al sepultarlo bajo
un amasijo de cascotes de hierro. En unas emocionantes y tensas vifietas, el extenuado
superhéroe serd capaz de sacar fuerzas de flaqueza para liberarse y, cual Atlas
sosteniendo el mundo, arroja los cascotes quedando libre para salvar a su tia. La imagen
es un claro homenaje a la obra de Rand: graficamente la estampa de Spider-Man con los
musculos en tensidn (un trazo, por cierto, poco habitual en Ditko) y soportando el peso
del hierro recuerda a Atlas. Ademas, durante los dramaticos momentos en los que
Spider-Man esta atrapado (podrian simbolizar varios minutos reflejados en cinco
angustiosas paginas) la imagen mental de su tia May y el recuerdo de su tio Ben
serviran como acicate para que no desfallezca. Es el recuerdo de su familia lo que le
ayuda a no rendirse. Finalmente, el héroe sale triunfante, la tia May recibira el suero
para curarse y la aventura de El planeador maestro pasara a ser recordada como una de
las mas emocionantes y dramaticas que se recuerden en la historia de los comics de

Spider-Man.
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Fig. 63. Amazing Spider-Man #33 — El capitulo final

Sirvan estas dos tramas para admitir que, efectivamente, si se pueden encontrar
rasgos objetivistas en los cdmics del trepamuros. Algunos explicitamente manifiestos,
como el primero citado, el de El saqueador, y otros, mas bien a modo de homenaje,
como este de El planeador maestro. En lo que al personaje se refiere, mas alla del
aspecto grafico, no creo que podamos afirmar que hubiera un Spider-Man objetivista.
Aunque es cierto que el héroe aracnido actla, por lo general, de forma individual (ya se
ha hablado de la soledad en la primera seccion) no tiene inconveniente en recurrir a
otros superhéroes cuando es necesario. Sin ir mas lejos, en la historia anterior,
necesitara del concurso del doctor Connors para salvar a su tia. Pero hay aspectos,
esenciales para el objetivismo, que no concuerdan en absoluto con la tarea que lleva a
cabo Spider-Man. Si se piensa en el ideal objetivista llevado a la politica, se aboga por
un mercado totalmente desregularizado en el que el Estado tenga una presencia minima,
cuando no inexistente (al menos como ideal). Visto como ha funcionado histéricamente
el modelo capitalista (con sus defensores y detractores), pienso que su mera existencia
ya justificaria al superhéroe. ¢Por qué motivo? Porque una sociedad totalmente
desregularizada, podria llevar hacia las desigualdades sociales. Si no existiera ningn
tipo de control sobre la economia, podriamos encontrarnos en la situacion de que

tampoco habria ningun tipo de control ante los posibles desmanes del sistema. En ese
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sentido, los superhéroes se convertirian en los defensores de los mas vulnerables y de
los abandonados. El laissez faire podria ser plausible cuando existe una verdadera
igualdad de oportunidades y justicia social. Pero la logica del capitalismo, no esta
planteada de este modo. Abundando en la cuestion politica, es cierto que en algunas
aventuras de Spider-Man, se muestra, a veces directamente, otras de manera mas velada,
un rechazo al comunismo o planteamientos en esa linea. No nos parece gque eso sea
achacable tanto a las ideas objetivistas, como al propio contexto histérico en el que se
enmarca la etapa de Ditko. En pleno apogeo de la Guerra Fria, la amenaza comunista
era un tdpico comun en la mentalidad norteamericana pero también a nivel mundial. Por
ello, que el trepamuros fuese critico con comportamientos o actitudes de esta indole que
aparecian en sus historias, pienso que debe asociarse mas a dicho contexto que no a

inclinaciones filosoficas en un sentido determinado del dibujante.

Con lo dicho hasta aqui, todavia queda el elemento, en mi opinion, mas evidente
que diferencia a Spider-Man de un posible héroe objetivista. El trepamuros tiene, si se
me permite la expresion, “inscrito en su ADN” el altruismo y el sacrificio como pilares
esenciales de conducta. Cuando Rand rechaza que el individuo se sacrifique por otros,
estd, directamente, eliminando uno de los factores que definen a superhéroes como
Spider-Man. Este actia empujado por un desinteresado sentido de la responsabilidad,
con auténtica vocacion de servicio. Actla, al fin y al cabo, cumpliendo con su deber

moral; o lo que es lo mismo, desde mi punto de vista, actia como un héroe kantiano.

Para concluir este apartado, pasaré a valorar la vision de Cafio segun la cual se

puede hablar de un Spider-Man randiano. Citando sus propias palabras,

El héroe randiano no opera segln el imperativo moral que describiera
Kant —quien a Rand, de hecho, le producia arcadas— como una suerte de
conciencia beatifica implantada en el genoma humano por algun ente
impreciso. Mas bien opera porque, en caso de no hacerlo, redundaria en
su contra. Mientras otros personajes de cdmic enarbolan el bien comdn
sin pararse a considerar por qué lo hacen, Spider-Man debate consigo
mismo todo el tiempo, meditando el mejor rumbo de accion en un

mecanismo mental auto consciente (Cafio, 2017, 271).
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Me resulta dificil coincidir con esa afirmacion segun la cual, Spider-Man actua
porque, en caso de no hacerlo, redundaria negativamente sobre él. Pienso que su
proceder no estd motivado para evitarse un perjuicio. Creo que lo hace porque esta
convencido de que eso es lo correcto. Ademas, se produce aqui, a mi modo de ver, una
discrepancia. Si aceptamos la hipdtesis anterior, habria que aceptar, légicamente, que el
trepamuros se estaria moviendo por inclinaciones (en este caso, evitar perjudicarse). Sin
embargo, el egoismo racional no plantea guiarse por apetencias, instintos o deseos sino
por la razén; y ése, es un planteamiento que perfectamente podria acomodarse al
pensamiento kantiano. Siguiendo con la reflexion de Cafio, Spider-Man es un héroe
porque lo decide en un acto volitivo. Es cierto que en la vision kantiana, podria pensarse
que no hay eleccion posible; se cumple con el deber sin mas, pero en el ejercicio de la
propia autonomia moral, viene de suyo la libertad como cualidad inherente al ser
humano. La ética kantiana muestra a la persona como un ser libre y responsable de sus
acciones. Efectivamente, Spider-Man actua en el marco de actos de voluntad; esa

voluntad, sin embargo, cabe interpretarla en clave kantiana.

El héroe aracnido es un paladin de la justicia. Desde la Optica kantiana, actia
siguiendo el deber por el deber, no conforme al deber. Es importante la matizacion vy,
aungue ya ha sido tratada anteriormente, merece la pena retomarla al hilo de un
argumento expuesto por Cafio en su trabajo tomado del profesor de ciencias politicas
Anthony Spanakos. Este sefiala que “cuando la ley contradice nuestra nocion de lo que
es justo, el ciudadano impecable debe guiarse por su brdjula moral y optar por la
desobediencia civica (Spanakos, 2008)” (Cano, 2017, 269). Coincidimos en esta idea.
Volviendo a Kant, actuar conforme a la norma puede no ser correcto si esa norma tiene
garantias legales pero es injusta. Parece razonable pensar que, en ese caso, habria que
desobedecerla. Spider-Man, y ya lo hemos apuntado, como héroe kantiano, se guia por
la nocién de justicia mas que por la ley. Esta es particular y susceptible de fallos, pero
aquella, tiene pretensién de universalidad y representa el estandarte del trepamuros. Por
tanto, coincidimos plenamente con la idea, adecuada para Spider-Man, y como sefiala
Cafio, para los superhéroes en general. Pero, una vez mas, ligada al filosofo de

Kdnigsberg.

Para finalizar, unas palabras a proposito del leitmotiv de Spider-Man: la

archifamosa sentencia de que un gran poder, conlleva una gran responsabilidad. Para
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Cario, esta maxima responde al esquema del principio de identidad aristotélico: A, es A.
Poder y responsabilidad van indisolublemente ligados en la actuacion del superhéroe de
las telarafias. Hasta ahi, nada que objetar. Pero la forma de caracterizarla, requiere
alguna matizacion. Cuando Cafio afirma que la frase retine, y cito textualmente: “todas
las caracteristicas del discurso randiano: es categdrica, es una verdad necesaria que
constituye un fundamento argumentativo, habla de responsabilidad y puede analizarse
como un enunciado légico aristotélico” (Cafio, 2017, 274), resulta dificil no pensar
nuevamente en Kant. Si la frase es categdrica, aceptaremos, por tanto, que es
incondicionada, sin matizaciones ni excepciones posibles. La actuacién del superhéroe
esta condicionada por los poderes que posee y ello le lleva, consecuentemente, a actuar
con responsabilidad. Ademas, afirma que es una verdad necesaria. De ahi podriamos
deducir su pretension de universalidad. Valorado desde esta Optica, evocar el imperativo
categdrico parece mas que razonable. Sin profundizar en el pensamiento objetivista de
Rand, pues no es el centro de este trabajo (para ello me remito a la muy interesante
aportacion de Cafio), podria cuestionarse si la propia pensadora al ‘anclarse’ tan
firmemente a Aristoteles, no dejo de lado la posibilidad de que, en sus planteamientos,

no tuviesen cabida, y no de forma forzada, otros desarrollos, como el kantiano.

Llegados a este punto, concluiré ratificAndome en la idea de que Spider-Man no
es un héroe objetivista. Ni en el conjunto de su trayectoria (lo cual resulta lo6gico, dada
la variedad de artistas y guionistas que han pasado por la cabecera desde su nacimiento)
ni en la etapa en la que lo dibujé Steve Ditko. La ascendencia de Ayn Rand sobre éste,
sin embargo, esta fuera de toda duda. Especialmente, como ya se ha apuntado, en
creaciones posteriores cuando el artista abandon6é Marvel Comics. He mostrado algunas
historietas del trepamuros, a modo de ejemplo, en las que se adivinaban elementos
objetivistas y he apuntado la posibilidad de reinterpretar algunas nociones de la filosofia
objetivista en clave kantiana dado que, en general, considero que el héroe aracnido se

compadece mejor con esa vision.

Con todo, la aportacion de Ditko al realizar una mirada mas adulta de su
superhéroe es digna de ser destacada. Porque al margen de una mayor o menor
influencia de Rand observable en los argumentos del personaje, permite realizar una

lectura filos6fica de calado.

SPIDER-MAN: Una aproximacién historico-filoséfica a la figura del héroe 242



Francisco J. Fandos Mari — UNED — TESIS DOCTORAL

2.2. Spider-Man: un héroe quijotesco, un héroe auténtico (Ortega)

Otro interesante punto de vista sobre la heroicidad es el que ofrece Ortega y
Gasset. EI modelo que planteard el fildsofo madrilefio se enmarca dentro de la nocion de
la autenticidad. Para llegar a esta idea, vamos a ofrecer un breve recorrido por su
pensamiento, sefialando Unicamente los ejes centrales del mismo. A continuacion, se
perfilard su interpretacion realista del héroe quijotesco. Con el auxilio de varias
reflexiones hechas al respecto, se contrapondréa con la imagen mas idealista que ofrece
Unamuno. Para concluir, veremos si existen elementos suficientemente solidos para

ubicar a Spider-Man en el paradigma de Ortega.

En su etapa de formacion en Alemania, Ortega entrara en contacto con el
neokantismo, que le provocara sentimientos encontrados hasta el punto de referirse a
sus afios de formacién como prisién neokantiana®*. Pese a ello, cabe sefialar el impacto
y la influencia que la cultura alemana ejerceria en Ortega en su empefio por “la
europeizacion de Espafia”. Por otra parte, de su contacto con la generacion del 98,
heredara la preocupacion por, si se me permite el adjetivo, el ‘sempiterno’ problema de
Espafia. También seran significativas sus discrepancias intelectuales con Unamuno,
entre otras, por lo que nos interesa para el tema tratado, sus diferentes acercamientos al
personaje del Quijote. En el contexto de la Escuela de Madrid, surgird su temprana
obra, Meditaciones del Quijote (1914), en la que avanzara algunas de sus aportaciones
mas importantes al campo de la filosofia, que, en el fondo, es tanto como decir, a la
vida; entre ellas, las primeras pinceladas del perspectivismo y su circunstancia. La
perspectiva representa un componente de la realidad y supone la existencia de un sujeto

y un objeto implicados mutuamente. Como sefiala Abellan:

El yo no es un sujeto trascendental ni conciencia individual de ninguna clase, ya
que carece de sentido sin la circunstancia en que esta inmerso, igual que las
cosas carecen de sentido también sin un sujeto que las contemple. Por ello esta
postura implica una superacién de la tradicional oposicién entre el idealismo y
el realismo (Abellan, 1996, 587).

221 En Abellan, J.L. (1996). Historia del pensamiento espafiol. De Séneca a nuestros dias, pag. 582.
Madrid: Espasa.
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Desde la concepcidn orteguiana, esa superacion de idealismo y realismo, lleva a
al convencimiento de que la realidad del mundo, no esté ni fuera ni dentro del propio
pensamiento. Esta con el pensamiento. Encontramos esta idea en su obra Qué es
filosofia, cuando sefiala que: “El mundo exterior no existe sin mi pensarlo, pero el
mundo exterior no es mi pensamiento, yo no soy teatro ni mundo —soy frente a este
teatro, soy con el mundo—, somos el mundo y yo” (Ortega, 1981, 172). Por tanto,
conocer la verdad, la realidad de las cosas, supone una relacién ‘simbidtica’ entre el

sujeto que conoce Yy el objeto conocido: el yo con las cosas. En otras palabras, vida.

De la conviccion anterior, se derivardn las nociones de razén vital y razon
historica. Somos seres dotados de razon; eso si; una razén que debe estar orientada,
especialmente, hacia la vida. La razén “tradicional” se caracteriza por una facultad para
captar la esencia de las cosas. Pero Ortega, en Historia como sistema, le da un sentido
distinto: “para mi es razon, en el verdadero y riguroso sentido, toda accion intelectual
que nos pone en contacto con la realidad” (Ortega, 1970, 60). La razon vital, en
consecuencia, sera una misma cosa con el vivir. La vida es la realidad radical. Como

explica el filésofo:

La vida humana es una realidad extrafia, de la cual lo primero que conviene
decir es que es la realidad radical, en el sentido de que a ella tenemos que referir
todas las demas, y que las demas realidades, efectivas o presuntas, tienen de uno

u otro modo que aparecer en ella (Ortega, 1970, 3).

Es en ese vivir, que descubrimos que el hombre no tiene naturaleza, sino
historia y que ésta no le viene dada; nada se nos da hecho. Debemos ir construyéndola
cada dia y es que, la vida es quehacer; un hacerse a si mismo en libertad. Esa libertad es
inherente al ser humano. Somos intrinsecamente libres; condicionados, no
determinados: “ser libre quiere decir carecer de identidad constitutiva, no estar adscrito
a un ser determinado, poder ser otro del que se era y no poder instalarse de una vez para
siempre en ningun ser determinado” (Ortega, 1970, 39). Aunque parezca paraddjico, a
lo que si estamos determinados, es a ser libres. Ortega lo plantea en Qué es filosofia, en

la relacion entre fatalidad y libertad,
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[...] Vida es, a la vez, fatalidad y libertad, es ser libre dentro de una fatalidad dada.
Esta fatalidad nos ofrece un repertorio de posibilidades determinado, inexorable, es
decir nos ofrece diferentes destinos. Nosotros aceptamos la fatalidad y en ella nos
decidimos por un destino. Vida es destino (Ortega, 1981, 209-210).

Desde esa libertad, pero asumiendo lo inevitable, elegimos para llegar a ser
nosotros mismos. A ser, auténticamente, nosotros. Ese ser auténtico, ese héroe
auténtico, es el héroe de Ortega; su particular vision del Quijote, que pasaremos a

explicar.

Por lo general, la figura de un héroe tiende a ser la de alguien que representa un
modelo de conducta moral. Claro esta que, dependiendo de sobre quién se ponga el foco
y, sobre todo, la acepcion que escojamos del término, podra ser, mas o menos, idéneo.
Dicho esto, huelga decir que, asociar la heroicidad a la ejemplaridad moral, implica que
no todas las personas pueden serlo. Ya se ha hablado de esta cuestion anteriormente, por
lo que no volveré sobre ello. Unicamente sefialar que, la nociéon que manejamos,
conlleva, necesariamente, esa ejemplaridad. El héroe que presenta Ortega es, en
palabras de Jesis Diaz, un ‘héroe realista’: “alguien cuyos ideales de comportamiento se
fraguan y estan siempre pendientes de la circunstancia” (Diaz, 2005, 145). Ello supone,
en el plano ético, una mirada flexible de la moral. Pero no se ha de confundir esa
flexibilidad con un absoluto relativismo moral. Nada mas lejos de la intencion
orteguiana. Si (nos) construimos la historia desde nuestra circunstancia, parece
razonable que la moral no siga una pura y dogmatica ortodoxia. Debe estar abierta a ese

mundo circundante y cambiante. Asi lo afirma en sus Meditaciones:

Por tanto, serd inmoral toda moral que no impere entre sus deberes el deber
primario de hallarnos dispuestos constantemente a la reforma, correccion y
aumento del ideal ético. Toda ética que ordene la reclusién perpetua de nuestro
albedrio dentro de un sistema cerrado de valoraciones, es ipso facto perversa
(Ortega, 2012, 54).

Si, como sefialaba antes, la perspectiva orteguiana supondra una superacion de

la confrontacion entre idealismo y realismo, ‘su’ héroe se alejara, consecuentemente, de
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dicha confrontacion. De hecho, reivindica un cierto equilibrio entre ambos ya que: “Si
la <<idea>> triunfa, la <<materialidad>> queda suplantada y vivimos alucinados. Si la
materialidad se impone y, penetrando el vaho de la idea, reabsorbe esta, vivimos
desilusionados” (Ortega, 2012, 220).

Perseguird, desde su consciente limitacion, unos ideales susceptibles de ser
incorporados de manera autonoma; con una mente y una moral, abiertas. El héroe, en
ese querer ser autonomo, es fiel a si mismo. Es, como dice Ortega “quien quiere ser ¢l
mismo” (Ortega, 2012, 231). Es, en cierto sentido, una cuestion de voluntad: “la
querencia es real, pero lo querido es irreal” (Ortega, 2012, 226). Podria decirse que el
héroe orteguiano es un inconformista. El deseo, la querencia, es real pero lo que se
desea, no. Tiene una misién, un proyecto. Se enfrenta a él atendiendo a las dificultades
que le podran salir al camino. Es capital el punto de partida. Existe una realidad que no
es compartida, aceptada ni querida y que debe ser cambiada. Don Quijote luchara por
cambiarla y al hacerlo, o cuanto menos, al empefiarse en ello, serd un héroe auténtico.
Asi lo sefiala en sus Meditaciones, “el hombre que quiere la aventura no se contenta con
la realidad, la hace y reforma en virtud de ese proyecto que no es” (Ortega, 2012, 226).
El camino que debe recorrer implica la no aceptacion de un statu quo que se pretende

cambiar. La manera de caracterizarlo es muy precisa:

Aspiran los tales a que las cosas lleven un curso distinto: se niegan a repetir los
gestos que la costumbre, la tradicion, en una palabra, los instintos bioldgicos,
les fuerzan a hacer. Estos hombres llamamos héroes. Porque, ser héroe consiste

en ser uno, uno mismo (Ortega, 2012, 227).

La abulia, la resignacion, las tradiciones o la costumbre son obstaculos para
llevar a cabo esa tarea. Pero aquellos que se enfrentan a dichos instintos bioldgicos, son,
en palabras de Ortega, verdaderos héroes. La vida del héroe supone, segun Ortega, una
perpetua resistencia a lo habitual y consueto. El héroe lo es porque “nada a
contracorriente”, porque no se deja llevar. En ese deseo de cambio se inicia la aventura.
Esta es retratada como el proyecto de ser uno mismo. Asi lo caracteriza Ortega, ser
héroe consiste en ser uno, uno mismo. Esa es la autenticidad del héroe. Su ser
representa la plena autonomia y libertad necesarias para desempefiar su cometido. Como
expresa el pensador: “Héroe es, decia, quien quiere ser ¢l mismo. La raiz de lo heroico

hallase, pues, en un acto real de voluntad” (Ortega, 2012, 231). Heroicidad es
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autenticidad. Este modelo, como apunta Diaz, trata de: “apostar por el héroe como
resistente, como reformador del orden ético y politico, y de apostar por la consecucién
de los valores e ideales que ello supone, pero semejante apuesta por la reforma debe
tener siempre en cuenta la realidad” (Diaz, 2005, 160). Este héroe realista tiene, por
decirlo de manera coloquial, “los pies en el suelo” porque es consciente de sus
limitaciones e intenta transformar el mundo desde ellas. Y, ademas, podria decirse que
no hace un ejercicio de autoengafio. Procura seguir la maxima de Pindaro, llega a ser el
que eres, en un acto de autoconocimiento, de autoexploracion para conocer la propia
vocacion. Una vocacion, en nada arbitraria, pues, siguiendo con el desarrollo de Diaz,
“en Ortega so6lo se llega a ser el que es si se estd conectado con el paisaje, con la

. « . 222
perspectiva que a uno le ha tocado vivir”**".

El héroe orteguiano tiene tanto un componente tragico como comico, alejandose
de una vision idealizada de la heroicidad. En su ensayo Héroes homéricos en la obra de
Ortega y Gasset, Luis Miguel Pino retrata esta dicotomia entre tragedia y comedia:
“Ortega ve en don Quijote aquel personaje —noble caballero— que pasa por heroe, no
héroe épico, sino tragico, cuando quiere ser un noble caballero, y héroe cémico, cuando
cree que es un noble caballero” (Pino, 1997, 209). Y es que la perspectiva tragica del
héroe orteguiano se basa en ‘abrazar’ su destino, entendiéndolo como la aceptacion de

esa finitud y esa limitacion a la que aludia anteriormente.

Aunque el centro de analisis de este apartado es la vision de Ortega sobre el
héroe, merece la pena detenerse a ver el contrapunto que representa Unamuno. En la
concepcion del Quijote, hay una dualidad entre el plano real y el plano utopico. El
primero, como hemos visto, lo asumiria Ortega; en el plano utdpico, nos encontramos

con el filésofo bilbaino. Este, como destaca Melo Pereira,

Se centra mas en el personaje que en el autor, pues ve en el caballero andante un
testimonio vivo de las superaciones y dificultades a las que se ve sometido el
hombre que lucha con ilusién por encontrar su propio destino (Melo Pereira,
2017, 71).

He ahi una diferencia esencial entre ambos pensadores. Ortega pondra su mirada

en el ‘creador’; Unamuno, en 10 ‘creado’. A partir de unos ideales, tratara de ajustar la

222 Dfaz, 2005, p. 166.
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realidad para acomodarla a ellos?®. La encarnacién de unos ideales tan elevados,
llevaran al héroe a ser ridiculizado por parte de quienes, al contrario que él, ven el
mundo como realmente es. El enfoque de Ortega se aferra més a lo mundano, a lo
concreto, a lo terreno, en un sentido nietzscheano. El enfoque de Unamuno se centrara
en los ficticios personajes y la utopia que quieren representar y, en este proceso, el
caballero de la triste figura “no contento con afirmar su voluntad de la aventura, se
obstina en creerse aventurero” (Ortega, 2012, 239). Y es que, si, como sefialaba mas
arriba, el modelo orteguiano se fundamenta en la asuncién de la propia finitud, el héroe
que retrata Unamuno serd todo lo contrario; hiperbélico, e inconmensurable en su

idealizada infinitud.

A modo de sintesis y antes de pasar a ver qué papel puede desempefiar Spider-
Man en el modelo de Ortega, resumiremos su nocion de héroe. Es realista y como tal,
abierto a la circunstancia, alejado del dogmatismo mas recalcitrante. Es, ante todo, fiel a
si mismo. Desde esa fidelidad, trata de ser auténtico. Su voluntad es la afirmacion de ser
uno, uno mismo. Es auténomo y libre. Su libertad la asume a partir del conocimiento de
su limitacion. A partir de estas cualidades, podriamos decir, a primera vista, que
cualquier personaje de los comics de superhéroes se identificaria bien con ellas. Si
dejamos por un momento la cuestion que nos ocupa y lo valoramos en un sentido mas
global, podriamos afirmar también que las manidas sentencias llega a ser el que eres o
condcete a ti mismo clasicas, tan adecuadas en el ejemplo de Ortega, podrian ser
incorporadas a la vida de cualquiera. Al fin y al cabo, ser uno mismo, en una sociedad
cada vez mas globalizada, no parece mal consejo. Tampoco para el trepamuros. Sin
embargo, he de reconocer, no sin cierta tozudez por mi parte, que me cuesta ver un
Spider-Man ‘quijotesco’ al estilo de Ortega y alejado, por tanto, del imperativo moral de

Kant. Algo que intentaré justificar para concluir este apartado.

223 | a vision de un don Quijote idealista se ve caracterizada, por ejemplo, en el conocido musical El
hombre de la Mancha, de Dale Wasserman y con musica de Mitch Leigh y Joe Darion, estrenado en
Broadway en 1965. Uno de los temas mas conocidos, El suefio imposible, simboliza ese anhelo por
alcanzar un ideal. El siguiente fragmento permite hacernos una idea de la ingente tarea que debe llevar a
cabo el caballero andante. Una labor titinica, para un suefio que, por utopico, sera imposible: [...] Creer
en un suefio imposible, con fe una estrella alcanzar.// Ese es mi afén y lo he de lograr. No importa el
esfuerzo, // No importa el lugar. Saldré a combatir y mi lema seré: // Defender la virtud aunque deba el
infierno pisar. // Porque sé que si logro ser fiel a tan noble ideal // Dormira mi alma en paz al llegar al
instante final. https://youtu.be/FX1mT 6DgKA EI enlace corresponde al fragmento del musical, en su
version espafiola, interpretado por José Sacristan y Paloma San Basilio.
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Como punto de partida, sefalaré que la afirmacion anterior, segun la cual no
tiene cabida Spider-Man en el modelo de Ortega, no es rotunda. Podemos encontrar una
excepcion ‘aracnida’, aunque acotada en el tiempo. El superhéroe adolescente que da
sus primeros pasos, abierto al mundo y que va descubriendo quién quiere ser, ése si
podria encajar. El trepamuros en sus primeras aventuras puede estar mas conectado a la
interpretacion del pensador madrilefio y a un vitalismo de corte nietzscheano. Va
creando sus propios valores, va forjando su destino. Es libre para ser todo lo que se
proponga. Ese adolescente, podria encajar razonablemente bien. Pero no el Spider-Man
adulto. Diaz apunta que “el descubrimiento de la contingencia del humano, del engarce
ineludible y siempre constante con la circunstancia [...] suponia la despedida del sujeto
trascendental en el sentido clasico™*. El sujeto moral orteguiano es un individuo
concreto, particular, de carne y hueso. La pretension de Kant, siguiendo la reflexion de
Diaz, es “garantizar para la moral un régimen de estabilidad y necesidad equivalente al
de las leyes de la naturaleza”. Se requiere, en consecuencia, de fundamentos
inamovibles. Hay, por tanto, una coherencia con el sujeto trascendental proximo a la
vision del filésofo aleman. Donde Ortega demanda, a mi juicio, atender a las
circunstancias de cada situacion (en la que un lugar y un tiempo concretos condicionan
unos deberes morales determinados), Kant propone un imperativo fundamentado en el
deber por el deber. Hasta aqui nos hemos limitado a describir la posicion de cada uno.
¢Por qué afirmo que Spider-Man no encaja 0 no deberia encajar en el modelo
orteguiano? Pienso que, precisamente, para el superhéroe de las telarafias, el sentir de su
accion debe estar inspirado por unos principios esenciales. Bien es cierto que se les
podria tildar de cierta rigidez. No obstante, esa rigidez no la asocio a un enfoque
dogmatico. En ultima instancia, ¢no se pretende universalidad en su proceder? Creo que
ahi estriba la discrepancia. Spider-Man, como superhéroe de todos y para todos, no
puede permitirse el lujo de estar abierto a la circunstancia. Y no tanto porque a lo mejor
no lo desee (eso nos llevaria a otro debate), sino porque no debe. Ciertamente, el héroe
aracnido, por decirlo en términos orteguianos, también acepta su destino; pero con una
orientacién y una vocacion hacia el cumplimiento del deber. Creo que se amolda peor a
esa imagen de sujeto empirico. Puede aceptarse una lucha interior entre el querer y el

deber, pero, desde mi punto de vista, desaparece cuando Spider-Man llega a su etapa

22% Dfaz, op. cit. p.154.
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adulta’®. En ese sentido, tampoco el propio Ortega, segtn la interpretacién que hace de
la evolucion de su pensamiento Ruiz Serrano, se aleja tan radicalmente del
planteamiento kantiano. En su tesis De Nietzsche a Ortega: idea de la vida y crisis de la
modernidad, apunta:

[...] 1a nocién de felicidad como cumplimiento de la vocacion propuesta por
Ortega no deja de tener sus paralelismos con la idea de felicidad trascendental
de Kant, cierto que esta Ultima reservada a una vida futura, que consistiria en la
coincidencia entre lo que queremos y lo que debemos. En Ortega la
coincidencia se establece entre lo que se es y lo que se tiene que ser, pero el
elemento normativo, y tal vez encubiertamente represivo, se mantiene en el
trasfondo (Ruiz, 2018, 422).

Al igual que defiendo a Spider-Man como un héroe mas proximo a la oOrbita
kantiana, el modelo de Ortega tampoco desentonaria completamente de la vision del
pensador aleman. No obstante, yo no hablaria de un elemento represivo. En el elemento
normativo si podriamos hallar similitudes. Como Ultima reflexion antes de finalizar este
andlisis, apunta Diaz que existe el peligro de que “la actuacion por deber, del deber por
mor de si mismo, no sea en el fondo sino una mascara que encubre, una vez mas, un
conjunto de recetas que nos hagan mas facil la vida” (Diaz, 2005, 157). Ese riesgo
existe y el superhéroe, en ese sentido, no debe bajar la guardia. Pero, en lineas
generales, no creo gque lo haga. Considero que su sentido del deber esta profundamente
arraigado y eso se convierte en el principio inspirador de su actuacion. Si en Ortega,
llegar a ser el que es se conecta con la perspectiva, en el héroe aracnido se conecta con
la asuncion del principio del deber como algo deseablemente inamovible para ser,

necesariamente universal.

225 podria discutirse en qué momento entraria Spider-Man en la edad adulta. El mazazo de perder a su tio
representa el punto de partida de su aprendizaje, pero en ese momento es un adolescente de quince afios.
Y por triste que pueda resultar esa pérdida o incluso la hipotética muerte de su tia May (algo impensable,
por otro lado, vista la evolucién de los personajes), no dejan de ser personas ancianas que podrian verse
abocadas a la Idgica natural de la vida. Pienso que uno de los puntos de inflexion que inician su etapa
adulta, se sitda en el comic de la serie principal, Amazing Spider-Man #121. La trama gira en torno a una
méas de las mdltiples peleas entre el héroe arécnido y el villano Duende Verde. No obstante, los
acontecimientos se desarrollaran de tal modo que al final de la historia fallecer4d Gwen Stacy, la novia de
Peter Parker. Ahi se produce un cambio de actitud por parte del superhéroe. Su enemigo conoce su
identidad secreta y puede, por tanto, poner en riesgo la vida de sus seres queridos. Ese momento, a mi
juicio, cierra una etapa de Spider-Man més acorde con la vision orteguiana del héroe.
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2.3. Spider-Man: Un héroe “modélico” (Scheler)

Cuando tratamos de definir la nocion de valores morales, hacemos referencia a
cualidades de las personas que nos atraen o repelen y, en funcién de ello, son
incorporadas, con mayor o menor dificultad, a nuestra vida. En un sentido mas
restrictivo, no parece conveniente incorporar a la propia vida actitudes o cualidades
negativas (desde esa Optica, quien encontrase que un embaucador, por ejemplo,
representa un modelo de conducta merecedor de ser imitado, quedaria excluido de la
definicion?®), por lo que esa definicién, la circunscribimos a una moralidad
especificamente buena (con la complejidad que conlleva hablar en términos

maximalistas de bondad o maldad, en asuntos de esta indole).

De la importancia que tiene una ética de los valores, da cumplida cuenta el
filosofo aleman Max Scheler??’, de quien analizaremos su concepcién ética ligada a la
figura del héroe para mostrar en qué sentido es posible hallar similitudes entre dicha
concepcion y Spider-Man. De entre su vasta obra filosofica, una de las que retratara
mejor su idea de heroicidad es Modelos y jefes??®. La obra (considerada, en cierto
modo, un complemento de su Etica, publicada en 1916) plantea la necesidad de
modelos de conducta a seguir. EI contexto en el que la escribe ya es significativo. Se
trata de un conjunto de textos escritos entre 1911 y 1921. En ellos, el analisis que hace
Scheler es el de una generalizada falta de liderazgo en Europa, particularmente, tras la
Primera Guerra Mundial. Un certero andlisis si se piensa, por ejemplo, en la realidad
que estaba empezando a experimentar Alemania con el cada vez mas influyente partido
nazi. Por tanto, como sefialaba, el objetivo de su obra gira en torno a la identificacion de
verdaderos referentes. En este trabajo, ya he ido apuntando anteriormente la importancia
de poseer unos referentes idoneos. Ahora se abordara a partir de la aportacion de

Scheler.

228 Incluso, si nos adentramos en disquisiciones mas exquisitas, podriamos llegar a aceptar como un valor
moral positivo el proceder de un Lazarillo de Tormes o de un Buscén, cuya intencidn bésica es la
supervivencia a toda costa.

22T scheler realiza una aproximacion més detallada y profunda de los valores. En este apartado dedicado a
su vision del héroe, se aborda la nocidn de valor moral, exclusivamente, bajo la interpretacion de la
definicion ofrecida.

228 | a obra tiene una traduccion argentina de 1961, que lleva por titulo El santo, el genio, el héroe, de la
editorial Nova, que es la que se maneja en este andlisis y que aparece referenciada en la bibliografia.
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Lo primero de todo, serd diferenciar entre el concepto de ‘modelo’ y ‘jefe’ (o
lider segun la traduccion que se utilice). En la introduccidn a su propia obra, ya expone
la intencionalidad de su trabajo: “De las multiples fuerzas e influencias misteriosas que
configuran singularmente nuestra vida humana (...) y que ademas la orientan hacia el
bien o hacia el mal, me propongo considerar dos (...): los modelos y los jefes” (Scheler,

1961, 9).

Con respecto a la figura del jefe, el autor reflexiona sobre el modo de elegirlo y
quién pueda ser el mas adecuado. Sefala que el carisma asociado a la autoridad, es el
elemento fundamental. Pero aborda otros elementos que ligan al jefe con unos subditos
que aceptan seguirle; entre otros: fidelidad y entrega; también temor. El sibdito puede
seguir al lider no sélo por conviccion. Ademas, por necesidad o miedo. En el otro
extremo, tenemos el modelo. Si el jefe opera en el dominio publico y visible, la
influencia del modelo es discreta y silente. Asi lo describe el autor: “El modelo yace,
opera y transforma en la profundidad del alma de cada hombre y de cada grupo
humano” (Scheler, 1961, 12). He ahi una primera diferencia sustancial entre ambos: el
modelo ejerce como tal, sin ser necesaria 0 intencionadamente consciente de ello; diria
que, desde lo mas profundo de su ser, desde su autenticidad. Sin embargo, quien sigue a
un lider si lo hace ex professo. Dicho de otro modo; al jefe se le sigue, al modelo, se le
imita. Otro elemento divergente entre uno y otro, es el marco en el que se sitian ambos.
El modelo puede, perfectamente ser atemporal. Al representar un ideal, es independiente
de cualquier época, lugar o incluso realidad. De hecho, la intencion es mostrar a un
superhéroe de ficcidn, Spider-Man, como un modelo a seguir. El jefe, sin embargo,
pertenece a un mundo real y presente. Los subditos siguen —al margen de las
motivaciones— a un lider que esta ‘aqui y ahora’. El jefe ‘conduce’ a sus subditos por
una determinada senda que les marca. No hay, en su proceder, la necesidad de marcar
un rumbo moralmente incuestionable. EIl lider puede guiar a sus subditos en cualquiera
de las direcciones que se proponga. Y, en ese sentido, puede orientarse al bien o al mal.
En esta vision, cabria perfectamente un jefe mafioso. En el modelo, no se produce esa
dicotomia; al menos, en la caracterizacién que se propone aqui. Como se pretende que

sea un referente, su actuacion debe orbitar en torno a la ejemplaridad.

Si bien los jefes podrian llegar a convertirse en modelos (piénsese en un lider

politico carismatico, honesto, capaz... Esta figura, aunque utdpica, podria aunar el ser
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un buen jefe y ademas un ejemplo a seguir), no es una practica que se dé con tanta

frecuencia. De ahi que el andlisis se centre en la figura del modelo. Sefiala Scheler:

Si queremos buscar los diferentes modos en que un sujeto puede ejercer sobre
otro una influencia moral —sea en buen o en mal sentido—, el primer papel, el
papel independiente de las circunstancias contingentes no le corresponde a la
orden ni a la obediencia ni a la norma general ni a la actitud adoptada frente a

ella, ni siquiera a la ‘educacion moral’, sino exclusivamente a los ‘modelos’

(Scheler, 1961, 27).

El desarrollo de la exposicion se ajustara a una influencia moral si, pero
Unicamente —en palabras del autor— en ‘buen sentido’. Los cinco modelos tipos
planteados son: el artista en el arte del placer, el espiritu conductor de la civilizacion, el
héroe, el genio y el santo. Son, todos ellos, modelos ideales insertos en la realidad.
Tienen que “abrevarse con la sangre necesaria en la fuente surgente de la historia y de la
experiencia” (Scheler, 1961, 29). Son como unos conceptos puros que deben ser
‘llenados’ con un bagaje empirico para ser auténticamente ‘modelos’. No puede haber, a
mi entender, una disociacion entre ese elemento idealista propio del modelo y el
elemento realista inserto en lo concreto. La forma de transmitir los diferentes modelos
se basa en la herencia, la tradicion y la fe, entendida ésta como la confianza que suscita
y el crédito de que dispone ante quien aspira a tomarlo como referente. Aunque por la
singularidad del trabajo que se esta abordando nos detendremos en el modelo del héroe,
vamos a mostrar algunos rasgos generales de los otros tipos. En referencia al santo, éste
es considerado, jerarquicamente, como el mas importante pues inspira al resto de
modelos. Uno de los motivos es que el santo es unico. Al contrario que sucede, por
ejemplo, con el genio, con respecto al cual podemos ‘venerar’ simultdneamente a
varios, el santo ‘originario’ (aquel que estd, a su vez, a la cabeza de los diferentes tipos
de modelos y jefes religiosos) es excluyente. No se admiran a dos santos ‘originarios’ al
mismo tiempo (piénsese como esto sucede en las tradiciones monoteistas con las figuras

de Jesucristo o Mahoma). Scheler justifica su importancia maxima del siguiente modo:

El es el tipo humano que encuentra fe en sus adictos, no porque se considere tan
‘buena’ su accidn, ni tan ‘verdaderas’ sus palabras (...), sino porque se cree en
él, en su persona, en virtud de la cualidad carismatica de esta persona misma, de
su ser y de ser asi. Por la misma razén es que se consideran verdaderas sus

palabras y buenas sus acciones (Scheler, 1961, 45).
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Creer en el santo se fundamenta, sobre todo, en sus caracteristicas personales, en
su carisma y sus virtudes. A partir de ahi se construye el conjunto de las creencias que
sustentan su accion y por la que es secundado. En esta figura coinciden a la par, el
modelo y el jefe. Otro tipo de modelo es el genio. Su influencia se sitta por debajo del
santo, posee como cualidad principal la originalidad, que se manifiesta en su obra. En la
medida que ésta tiene una amplia proyeccion, podemos deducir que la influencia del
genio es, potencialmente, abierta y universal; en palabras de Scheler, ‘cosmopolita’. Son
varios los tipos que se insertan en esta categoria: el artista, el filosofo (o sabio) vy el
legislador (o juez). Cada uno de ellos ejemplifica una idea ‘pura’: la belleza, la verdad y

la justicia, respectivamente.

Sin dejar de ser interesantes, vamos a dejar de lado a otros dos de estos modelos,
el espiritu conductor y el artista del placer. De ellos, slo sefialaré que el primero quiere,
por encima de todo, el progreso y esa querencia se sustenta en el amor a la humanidad.
Por otro lado, el artista del placer (o el goce) representa, en la jerarquia de los modelos,
el escalafon mas bajo. Es, segun el autor de Modelos y jefes, el descubridor de nuevos
valores de lo agradable. Es un exponente del vivir para gozar, con un componente
hedonista. Tras indicar los rasgos mas significativos de los otros modelos, nos

centraremos ahora en el héroe. Para Scheler es:

Agquel tipo ideal de persona humana, semidivina o divina, que en el centro de su
ser se consagra a lo noble y a la realizacién de lo noble, es decir, que se
consagra a un valor ‘puro’, no técnico y cuya virtud fundamental es una

‘nobleza natural’ del cuerpo y del alma a la que corresponde la magnanimidad
(Scheler, 1961, 93).

Entre los valores vitales que encarna el héroe, se distinguen los valores ‘puros’,
asociados al desarrollo, y los valores técnicos o de ‘conservacion’, al servicio de los
primeros. Como se expone en el texto, el héroe se consagra a un valor puro. No a la
mera conservacion sino al desarrollo, a una nobleza natural asociada con la
magnanimidad. Personifica la suma de todas las excelencias y virtudes. Posee grandeza
de espiritu. En el seno de esa cualidad, encontramos los ejemplos del estadista, el militar

y el colonizador.

El dominio sobre si mismo es la virtud por antonomasia del héroe que propone

Scheler. Es ademas un hombre de voluntad:

SPIDER-MAN: Una aproximacién historico-filoséfica a la figura del héroe 254



Francisco J. Fandos Mari — UNED — TESIS DOCTORAL

(...) esto quiere decir a la vez, hombre de poder. Eso no impide que un alma
heroica pueda habitar un cuerpo débil; pero jaméas podré estar unida a una
vitalidad débil. (...) Pero también le corresponde al héroe ser capaz de
concentrar, de dominar y de dirigir constantemente a objetivos remotos,
mediante esa voluntad espiritual, esta vida impulsiva, desvidndose lo menos

posible. Es esto a lo que llamamos ‘grandeza de caracter’ (Scheler, 1961, 94).

Efectivamente, el héroe es alguien de caracter. No un pusildnime. Al hilo de
estas palabras, resulta inevitable pensar en Nietzsche: “Solamente hay voluntad alli
donde hay vida: pero no voluntad de vida, sino jvoluntad de poder!” (Nietzsche, 1992,
136). Posee voluntad de poder. Esa voluntad implica un dominio de si mismo. S6lo
quien tiene autodominio es capaz de conquistar poder sobre los otros. No bajo el prisma
de la imposicion. Para Scheler, “en el hombre que llamamos héroe, la voluntad de
poderio esta vinculada con una ‘responsabilidad’ extrema y con un deseo de extender
esa responsabilidad” (Scheler, 1961, 95). La responsabilidad se constituye, en cierta
manera, en la ‘barrera’ que impide a esa voluntad de poderio, actuar de manera
desenfrenada y alejada de un autocontrol. No es concebible para su modelo. En este
punto, podriamos hallar diferencias frente a la propuesta de Nietzsche por cuanto que
ese control de si mismo parece alejado de sus tesis vitalistas. Siempre y cuando, claro,
no valoremos ese dominio como un modo de autoafirmacién del propio yo, que es, a mi
juicio, una interpretacion mas acertada. Al fin y al cabo, el superhombre nietzscheano es

aquel que dice yo soy como ejercicio de su ser auténtico.

Llegamos a este punto presentando una de las cualidades fundamentales de este
modelo y que ya ha aparecido retratada en otros apartados. La figura que aparece en
Modelos y jefes, es desprendida y entregada a una causa (se da por sentado que, noble):
“es un ‘hombre que se dispensa’, y no que ‘recibe’. Es bondadoso por prodigalidad,
dispuesto al sacrificio por los amigos y la comunidad” (Scheler, 1961,95). Encontramos
aqui el espiritu de sacrificio tan necesario en la figura que queremos representar en este

trabajo. Es altruista y antepone las necesidades de los demas a las propias.

Recapitulando los elementos que configuran al héroe de Scheler, podemos trazar
el siguiente perfil: no es un jefe sino un modelo. Es digno de imitacion, aun no siendo
consciente del influjo que pueda ejercer sobre los demas. Puede ser atemporal,

trascendiendo épocas y contextos porque la ejemplaridad que lo caracteriza desborda un
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espacio y un tiempo concretos. Es una figura ideal e idealizada pero, al mismo tiempo,
asentada en la realidad y contemplada desde la realidad®®. Como héroe ‘modélico’ se
caracteriza por encarnar unos valores nobles. Es (0, al menos, intenta serlo) magnanimo.
En su ser se encierran las excelencias y virtudes que lo hacen merecedor de ser imitado.
Sabe dominarse a si mismo, es un hombre de voluntad. Un hombre de carécter, alguien
que se afirma cada dia en su actuacién heroica. Es una persona abnegada, con una
capacidad de sacrificio tal, que renuncia a su propio bienestar en favor de los demas.
Este, es el héroe de Scheler. Veamos ahora de qué manera podemos encontrar
similitudes con Spider-Man.

Siguiendo la descripcion anterior, lo primero que cabe sefialar es que el
trepamuros no es un jefe. Es cierto que se trata de alguien carismético pero no hace uso
de esa cualidad para ganarse el favor de su comunidad. Se ajusta mejor a la imagen de
un modelo y, al cumplir con su deber, se expone desinteresadamente mostrando su
vulnerabilidad al mundo. Gracias a ese altruismo, acabara por generar empatia en los
demas. En la linea de lo antedicho, es alguien que se sacrifica por los otros. Ese
sacrificio se entiende como una renuncia, pues destina sus esfuerzos y energias a ayudar
al préjimo, privandolo de una vida como la de cualquier otro miembro de su
comunidad. Al igual que en el modelo de Scheler, aungque represente un ideal, esta
arraigado en el terreno de la realidad, de lo concreto. En su caso particular, en el espacio
acotado de la ciudad de Nueva York. En ese sentido, aunque sus ‘actitudes modélicas’
pudieran llegar a ser atemporales, el sujeto de carne y hueso no lo es. Ahi, nuevamente,
cabria diferenciar entre ese modelo ideal, como sujeto trascendental del real, como

sujeto empirico; dos visiones que, a mi modo de ver, no tienen por qué ser opuestas.

Vistas las similitudes, podemos encontrar también algunos elementos que alejan
al héroe aracnido de ese ideal. Desde luego, no es ni un estadista, ni un estratega ni un
colonizador. Tampoco encarna, a mi entender, ninguno de los tipos que se muestran
para el santo o el genio; no es ni un profeta ni un juez. Por tanto, es necesario hacer una
abstraccion de los tipos que plantea Scheler porque no hallamos que, ni en el rol de
Peter Parker ni en su identidad superheroica, pueda asociarse con ninguno de ellos, en
sentido estricto. Cosa distinta sera, como he justificado antes, que algunas cualidades

genéricas del ‘modelo’ si podamos apreciarlas. Es importante, ademas, distinguir entre

229 Desde este punto de vista, se podria aproximar al héroe realista de Ortega que planteaba en el apartado
anterior.
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dos ‘Spider-Man’: el adolescente y el adulto. El superhéroe adolescente, en su etapa de
formacion heroica —por denominarla de algiin modo— es méas impulsivo e instintivo. Si
el modelo de Scheler encuentra similitudes con el vitalismo nietzscheano, el joven
trepamuros podria amoldarse bastante bien a esta vision. Ello no es ébice para que, en
lineas generales, la jovialidad que le suele caracterizar desaparezca de un plumazo a
medida que va madurando. Por otra parte, se nos antoja algo excesivo calificarlo como
magnanimo en esta etapa de juventud. No obstante, desde que decide poner sus
habilidades al servicio de la sociedad, inicia un recorrido que lo llevara a esa grandeza
de espiritu, compartida, por cierto, por la mayoria de los superhéroes de cdémics. Ya
como héroe adulto, desde el supuesto planteado, en virtud del cual el trepamuros
encarna a un héroe kantiano, se aleja de la linea de pensamiento de Scheler. El
universalismo kantiano que defiendo para el trepamuros no se compadece con la vision
ética de aquél. El ‘deber por el deber’ actia como un mantra que permite identificar
claramente a nuestro héroe, e inspirarnos para erigirlo, a su pesar, como un autentico

modelo de conducta moral.

Como reflexion final, antes de continuar con otro modelo de heroicidad, quisiera
volver a una idea con la que iniciaba este anélisis. La obra de Scheler, como sefialaba,
se enmarca en un contexto especifico falto de liderazgo e ideales de vida moral.
Ninguno de los modelos principales —santo, genio o héroe— encuentra un claro reflejo y
abona el terreno para el advenimiento de regimenes populistas y, a la luz de los hechos
historicos, totalitarios. El objetivo de Scheler, deciamos, seria mostrar referentes con el
objeto de poder incorporarlos a la vida personal. Si en el periodo en el que escribe
Modelos y jefes Europa adolecia, a su entender, de demagogos, cabria preguntarse si,
transcurrido un siglo, la advertencia del pensador aleman no sigue siendo plenamente
vigente. El denominado ‘orden mundial’ por el que transitamos, estd plagado de
‘prestidigitadores’ que se arrogan, algunos de ellos con una vanidad inconmensurable,
el derecho de reivindicarse como auténticos lideres (mas bien, ‘iluminados’). En tltima
instancia, nos abocan a una realidad llena de incertidumbres, en la que mas que nunca se

hace necesario distinguir los demagogos de los verdaderamente inspirados.
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2.4. Spider-Man: un héroe desubicado (Sidney Hook)

A continuacion, vamos a presentar la aportacion del fildsofo estadounidense

Sidney Hook?*°

a la idea de heroicidad. A partir del analisis de su obra El héroe en la
historia, publicada en 1943, se perfilara un modelo de héroe que es mas bien la
descripcion de alguien insertado en la realidad histérica. EI momento en el que la obra
ve la luz, es critico para la historia de la humanidad. En el contexto de la 22 Guerra
Mundial, con el auge de los totalitarismos y lo que ello supuso en millones de muertes,
el autor examinara de qué manera la historia ha aplaudido la aparicion de unas personas,
algunas de ellas con unas cualidades excepcionales, que, en virtud de sus logros, fueron
capaces de llevar a cabo transformaciones (no necesariamente para bien) que tendrian
eco en los siglos venideros. Tras mostrar cdmo ha sido ese héroe en la historia, se

valorara si es posible encajar a Spider-Man en él.

Como punto de partida, cabria sefialar que el titulo de la obra cobra sentido si se
tiene en cuenta la afirmacion de Hook en virtud de la cual “los hombres so6lo hacen la
historia cuando tienen propdsitos” (Hook, 1958, 8). Esta afirmacion ya muestra, negro
sobre blanco, el modelo de héroe que explicara el pensador. Un héroe, inserto en la
historia, que la va construyendo cuando existe un objetivo, una visién teleologica en la
construccion de esa historia; entendida ésta no solo desde el plano estrictamente

personal y concreto, sino, especialmente, desde una perspectiva global.

2%0 £1 filgsofo estadounidense Sidney Hook (1902-1989) fue seguidor del pragmatismo de John Dewey.

Tuvo una primera etapa asociada a las ideas marxistas, aunque la abandonaria coincidiendo con el
paulatino ascenso del nacionalsocialismo aleman. Fue conocido por sus criticas a los totalitarismos de uno
u otro signo y por sus abiertos posicionamientos anticomunistas en el contexto de la Guerra Fria.
Transitd, a lo largo de su vida, por el amplio espectro ideolégico sin abrazar abiertamente ningln
posicionamiento concreto. No obstante lo anterior, en los Gltimos afios de su vida, se le asociaria mas bien
con un pensamiento neoconservador. La mayor parte de su obra se compone de escritos enfocados en el
pensamiento social y politico estadounidense en el periodo posterior a la 28 Guerra Mundial. Como
filésofo politico, se involucrd desde bien temprano en temas esenciales de la democracia, la libertad y la
igualdad. Fue un convencido defensor de las libertades individuales, si bien ello no seria impedimento
para reconocer la limitacion de la libertad de expresion por parte de un sistema democratico. Su visién
sobre los limites de la libertad cabe entenderla como una sensibilidad al surgimiento del nazismo. Hook
consideraba legitimo tomar medidas que restringiesen la influencia de grupos o partidos antidemocréaticos
dentro de una sociedad democratica. En el siguiente enlace se puede consultar sus aportaciones en
campos como la filosofia, la politica, la ética o la educacién, en donde propondria cambios pedagégicos
en el sistema educativo estadounidense: https://plato.stanford.edu/archives/win2018/entries/sidney-hook.
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En primer lugar, el héroe es caracterizado como un lider-conductor de una
sociedad. Esta imagen puede ser valida para abarcar desde un Moisés guiando a su
pueblo hacia la tierra prometida, hasta un Adolf Hitler en su tarea de encauzar al pueblo
alemén de nuevo hacia la grandeza tras la derrota y humillacion en la 1* Guerra
Mundial. EI conductor es un lider nato, carismatico, que asume ese liderazgo, en cierta
manera, ‘abrazando su destino’ y sometiéndose a la voluntad divina (en el caso
propuesto de Moisés) o a la supuesta voluntad del pueblo (en el caso de Hitler). No son
pocos los ejemplos en la historia, de personajes que se han arrogado para si la
prerrogativa de investirse como lider y conductor de las masas. El acento habria que
ponerlo en la intencionalidad del pretendido conductor. En el caso apuntado de Moisés,
existe el objetivo de cumplir con la divina providencia. En cuanto a Hitler, ;seria
aceptable reconocerlo como lider-conductor? ¢Habria que hacer responsable al pueblo
aleman de haberse dejado guiar por €él? La respuesta, aboga por una consideracion
especifica de este tipo de lider-conductor. Obviamente, no cualquiera puede llegar a
serlo. Hook sefala la importancia de la educacion de los jovenes en la transmision de la
idea de una admiracion hacia el héroe. Una admiracién que, de forma incontrolada,
puede desembocar en idolatria. Bajo este supuesto, se entiende lo esencial que es, para
el éxito de los regimenes totalitarios, controlar la educacion desde la edad méas temprana
y convertir la informacion veraz y objetiva, en mera propaganda. Tal y como plantea
Hook: “En muchos paises, particularmente en los paises totalitarios, se fomenta con
diligencia el culto del héroe y del conductor entre los adultos lo mismo que entre los
nifios y los estudiantes” (Hook, 1958, 15)?**. Una democracia consolidada colabora con
sus conductores pero, al mismo tiempo, debe ‘desconfiar’ de las atribuciones que les
son asignadas (de ahi, la importancia de la separacién de poderes) para que la tal

democracia no devenga, en palabras de Hook, en una escuela de tiranos.

Otra cualidad del héroe que plantea Hook es su condicién de salvador. Hasta
cierto punto, podria resultar inquietante, pues no seria exagerado inferir una dejacion de

funciones por parte del Estado como garante del orden en un modelo de democracia con

281 En el texto, Hook no habla tnicamente de regimenes totalitarios. De acuerdo con sus palabras, cabe
pensar cdmo en los sistemas donde estan garantizadas las libertades y los derechos civiles y politicos (por
no ir mas lejos, nuestra “joven democracia”) existen tentativas, por parte de los partidos, de ejercer un
cierto control, unas veces técito y otras, del todo indisimulado, sobre los medios de comunicacion
publicos. Ademas, nuestro pais tiene el “dudoso honor” de modificar las leyes educativas cada vez que se
produce un cambio de gobierno, con la consiguiente acusacion, por parte de la oposicion, de intento de
manipulacion y adoctrinamiento.
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libertades publicas. Y esta inquietud se extiende no solo al Estado sino, especialmente a
la propia ciudadania cuando se dice que: “(...) los hombres siempre esperan que alguien
los salve. El interés en el héroe se intensifica naturalmente cuando hay una crisis aguda
en los asuntos sociales y politicos, cuando algo debe ser hecho y hecho con urgencia”
(Hook, 1958, 16). Una imagen que puede venir a la mente al hablar de este salvador es
la del dictador en el sentido genuino del concepto. En la antigua Roma, el dictador
poseia poderes extraordinarios y era investido de una autoridad suprema. Asumia el
poder absoluto durante un tiempo limitado. Si con el tiempo esta magistratura pudo
devenir en auténtica tirania, con todas las connotaciones negativas que conlleva, es facil
deducir por qué se considera alarmante la figura de un salvador. Pero ademas, si como
sefiala el autor, los hombres esperan que alguien los salve, podriamos achacarles
igualmente la responsabilidad por esa dejacion de funciones que comentaba mas arriba.
En el contexto de esa vision del héroe como un salvador, el autor apunta la hipotesis de
“el gran hombre” en virtud de la cual, alguien asi, dotado de unas cualidades especiales,
habria podido evitar un conflicto como la 1# Guerra Mundial. Este supuesto, si se me
permite la expresion, entraria en lo que podriamos denominar, ‘politica ficcion’, dada su
imposible demostracion. Pero es interesante, porque abunda en la idea que el mismo
Hook expone, al afirmar que los hombres esperan ser salvados. Da la sensacion que la
sociedad pone todo su afan en esa esperanza; que aquellas necesidades de primer orden,
como la seguridad o la proteccion (emocional y fisicamente) o la asuncion de
responsabilidades, se dejan en un plano ajeno a la propia ciudadania, como si no fuera
con ellos. Parece, en definitiva, una apuesta hacia un modelo alienante; parafraseando a
Etienne de La Boétie, de servidumbre voluntaria. Hay, en esta lectura, una vision
negativa o pesimista (como se prefiera) de la nocion del gran hombre (o gran mujer). No
obstante, lo cierto es que en la historia de la humanidad, sobre todo en momentos de
crisis, han ido apareciendo muchos ‘grandes hombres’. Unos, inesperados, otros,
plenamente conscientes de su mision. En cualquier caso, todos ellos son reivindicados
por la historia. Esta afirmacion de Hook podria ser vista desde una Gptica determinista
ya que el propio autor afirma en su ensayo The Hero as a World Figure (El héroe como

figura mundial) que:

En cualquier evaluacion moral o psicolégica que se haga de las personalidades
de Alejandro Magno, César, Mahoma, Catalina II, Napoleon, Hitler (...) hay un

claro consenso en que se encuentran entre los grandes hombres y mujeres de la

SPIDER-MAN: Una aproximacién historico-filoséfica a la figura del héroe 260



Francisco J. Fandos Mari — UNED — TESIS DOCTORAL

historia. ;Qué los hace geniales? EI hecho de que si no hubieran vivido cuando
lo hicieron o actuaron como lo hicieron, la historia de sus paises y la historia del
mundo, en la medida en que las historias estdn entrelazadas, habria sido
profundamente diferente (Hook, 1973, 67)*2.

A la luz de sus palabras, habria que dilucidar entre aceptar un cierto
determinismo histérico o social con respecto a estas figuras o, por el contrario, que la
historia estaria condicionada; no determinada por ellas. Me inclino mas por lo segundo
pues Hook, como defensor de la libertad —aun con matices, sobre todo en momentos de
crisis—, rechazd todo tipo de determinismo dotando a las personas el ‘papel

protagonista’ en la construccion de su propia historia, individual y colectivamente.

Hasta aqui, se ha descrito al héroe desde dos posiciones complementarias entre
si; el héroe como un lider conductor y como salvador del pueblo. Seguidamente,
trataremos las visiones mas caracteristicas que propone Hook: el hombre-
acontecimiento y el hombre que hace época. Antes de presentarlos, empero, es
conveniente hacer alguna matizacion que el propio Hook apunta para entender bien
ambos modelos. Por un lado, distingue entre el héroe de accion historica y el héroe del
pensamiento. Por importantes que puedan ser ambos para el propio devenir historico,
tanto a nivel de un pais o una civilizacion como en la esfera global, parece razonable
considerar que un héroe del pensamiento (como podria ser, por ejemplo, un eminente
filosofo) no puede trascender como lo haria el de la accion historica, salvo que sus ideas
pudieran ser inspiradoras para los hechos acaecidos. Ademas, y esto es importante por
el enfoque que le damos a nuestro ideal de (super)héroe, Hook precisa que “debemos
descartar como inapropiada la concepcion del héroe como hombre moralmente valioso,
no porque los juicios éticos sean ilegitimos en la historia, sino porque gran parte de la
historia fue realizada por malvados” (Hook, 1958, 114). Aunque al final de este
apartado se valorara la posible idoneidad de Spider-Man como héroe desde la Optica de

Hook, parece que no ha de tener cabida con esa declaracion de intenciones. En cualquier

2 The Hero as a World Figure es un ensayo aparecido en 1973 en una compilacion de articulos en torno
a la heroicidad con el nombre The Hero and the Heroic Ideal (El héroe y el ideal heroico) en el anuario
The Great Ideas Today de ese afio. Por resumir se han citado sélo algunos de los considerados por Hook
como ‘grandes hombres o mujeres’ pero, en el ensayo se destacan mas: San Pablo, el emperador
Constantino, Enrique VIII, Lincoln, Lenin o Churchill, entre otros (traduccion propia del original inglés).
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caso, hechas estas puntualizaciones, veamos como diferencia el pensador

estadounidense los dos modelos citados:

El hombre-acontecimiento en la historia es cualquier hombre cuyas acciones
guiaron los acontecimientos posteriores por un cauce muy diferente del que
habrian seguido si esas acciones no hubieran ocurrido. ElI hombre que hace
época es un hombre-acontecimiento cuyas acciones son consecuencia de una
destacada capacidad de inteligencia, voluntad y caracter mas bien que de los
accidentes de las circunstancias. Esta distincion tiende a hacer justicia a la
creencia general de que un héroe no solo es grande en virtud de lo que hace,
sino también de lo que es (Hook, 1958, 114-115).

A partir de estas definiciones, podriamos afirmar que, en principio, hombre-
acontecimiento puede serlo cualquiera si, como el autor sefiala, se halla presente en el
lugar y el momento adecuados®®®. Es, mas bien, circunstancial. Puede llegar a ser
decisivo, pero respecto al hecho; el ‘ejecutante’ es aqui secundario. Depende del apoyo
de un grupo social. Sin embargo, el hombre que hace época requiere de grandeza, de
carisma. Se desvincula del grupo que pudo contribuir a auparle a su puesto. EI hombre
que hace época es independiente del pueblo pero no de las herramientas de que dispone
el sistema para perpetuarse’>*. En El héroe en la historia, Hook presenta gran cantidad
de casos que ponen de manifiesto esa diferencia entre un modelo de héroe u otro;
especial sera la atencion que brindard a Lenin quien, a su juicio, seria uno de los

maximos representantes de ese héroe como el hombre que hace época.

A modo de sintesis, observamos que la figura que se toma aqui como heroica, se
ve representada en las siguientes categorias: un conductor guiando a su pueblo (a veces
cegado por las cualidades de su lider, sin atender a sus intenciones) que lo sigue hacia
una pretendida “vida mejor”. También, un salvador que a lo largo de la historia se ha
erigido como el ‘gran hombre’, en cuyas acciones descansa el progreso de su
comunidad particular, o incluso, de la humanidad. Finalmente, el héroe como hombre-

acontecimiento o como el hombre que hace época, han sido las otras consideraciones

2% Hook utiliza como muestra de hombre-acontecimiento el cuento de “El pequefio héroe de Holanda”, en
el que un nifio, Peter, tapona el pequefio agujero de una presa con el dedo, arriesgando la vida por su
comunidad y evitando una segura inundacion. Un hecho trascendental fundamentado en la “casualidad”.
2% En ese sentido, piénsese en lo que se indicaba anteriormente a propésito del control de los medios de
comunicacion.
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respecto de su visibn que, a todas luces, chocan frontalmente con el modelo que
representa Spider-Man.

Como primer elemento decisorio, consideramos que ese modelo que describe
Hook esté del todo alejado de los parametros en los que se mueve nuestro superhéroe (a
mi entender, el autor retrata como ha sido ese héroe en la historia mas que ofrecer una
propuesta propia). EI motivo principal: Spider-Man es un héroe democratico en un
entorno democratico. Los modelos descritos por Hook, se alejan de ese marco. Muchos
de los ejemplos de los ‘grandes hombres’ de la historia, encarnan ese tipo de lideres
encaminados a hacer mas grandes sus leyendas y sus legados. Son héroes que pueden
morir o aparecer sufriendo derrotas, pero que seran reivindicados por la historia.
Comparten cualidades que van mas alla de un determinado entorno histérico o momento
particular. Se les reconoce como héroes desde alguno (o varios) de los esquemas

planteados por Hook.

En lo que al conductor se refiere, éste no ha tenido, a lo largo de la historia, un
comportamiento éticamente irreprochable (decir, de hecho, que es mas normal no
tenerlo, nos parece excesivo, aunque probablemente mas cercano a la realidad). Spider-
Man es humano y comete fallos, no obstante, el plano moral esta indisolublemente
ligado a su tarea. Ademas, por importante que sea la labor de salvar vidas, el trepamuros
nunca se ha alzado como un lider que conduzca a su comunidad hacia no se sabe donde.
Distinto es, como ya hemos sefialado en este trabajo, que se constituya en un modelo de
comportamiento. Sin embargo, no en un conductor como el presentado. En cuanto a la
figura del héroe como salvador, si entendemos el término en su sentido literal, cualquier
superhéroe podria ser caracterizado como tal. Pero el sentido que propone Hook se aleja
del tipo que podria ser Spider-Man. Ya se ha sefialado mas arriba que las categorias
descritas chocan, en mayor o menor medida, con los regimenes democraticos. El propio
Hook lo apunta al sefialar que “una democracia deberia favorecer la creencia de que
todos son llamados y de que todos pueden ser elegidos” (Hook, 1958, 169). No parece
que un salvador al uso, estuviese dispuesto a compartir esa creencia. Pero el superhéroe
de las telarafas, que se enmarca en la justicia, no aceptaria la denominacién de ‘gran
hombre’ (aunque pudiésemos admitir que lo es) si ello suponia eludir los elementales

principios de una democracia.
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Si el héroe como hombre-acontecimiento es descrito como alguien que puede
marcar la diferencia, en la medida que sus acciones condicionan los acontecimientos de
su entorno, podria considerarse que Spider-Man si lo es. Bien pensado, una
circunstancia azarosa (con toda la gente que pudo asistir a una exposicién cientifica, una
“caprichosa arafia” tuvo que acabar picando a Peter Parker) le cambiaria la vida. A
partir de ese momento, sus circunstancias y las de su entorno, ya no volveran a ser las
mismas. Desde esa Optica y, tal vez un poco forzado, podria verse al trepamuros en esta
categoria. No obstante, atendiendo a la premisa inicial, segun la cual su marco natural es
la democracia, hemos de rechazar también ese posible encaje aqui. Finalmente, por lo
que se refiere al hombre que hace época, tampoco podemos hallar en esta categoria el
minimo resquicio para ubicar a Spider-Man. El propio Hook da los motivos para ello al
manifestar que: “si definimos al héroe como un individuo que hace época y determina el
curso de la historia, se sigue que una comunidad democratica debe hallarse eternamente
en guardia contra é1” (Hook, 1958, 163). No creemos que el héroe aracnido determine el
curso de la historia. En su vida ficticia, actda con un proposito firme, pero atendiendo
(una vez mas) a su deber moral; no a ninguna intencionalidad. EI héroe que hace época

lleva implicito una vision trascendental de si mismo de la que carece el trepamuros.

Si, como sefiala Hook, gran parte de la historia ha sido realizada por malvados,
huelga decir que, desde ningun punto de vista, Spider-Man tenga cabida en alguna de
las categorias planteadas. Su posible ubicacion en alguno de los tipos no se sostiene
cuando se confrontan con la concepcion de una democracia. Es importante remarcar la
idea porque, en dltima instancia, es el marco en el que se desarrolla el dia a dia del
trepamuros. Y es que, el pensador estadounidense retrata un héroe que a lo largo de la
historia no se ha distinguido por mostrar reparo alguno en la consecucion de sus
objetivos. Nada que ver, por tanto, con el sentido de la responsabilidad que acomparia a

nuestro superhéroe en su historia, que ya es la nuestra.
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2.5. Spider-Man: una tarea inacabada (Savater)*®

El modelo ético que presenta Savater en su obra La tarea del héroe es el de una
ética tragica, entendida como “la postura ética que no pretende resolver la antinomia
destino-libertad” y, en base a este supuesto, continia: “jamas podra darse el triunfo
definitivo de una de las polaridades contrapuestas y que esto no sélo no invalida el
sentido de la ética, sino que lo funda. La ética trgica permanece tenazmente en una
inmanencia abierta” (Savater, 1983, 25). Hay dos elementos, interrelacionados, que
merecen ser destacados de esa definicién. En primer lugar, la imposibilidad de resolver
la dicotomia entre destino y libertad nos acerca a la vision orteguiana sobre el mismo
concepto y que ya se ha valorado en el apartado dedicado al filésofo madrilefio. Cuando
Ortega afirma que, inexorablemente, fatalidad y libertad van ligadas, nos esta
recordando que vivir es elegir a partir de las ‘“cartas” que, en suerte, nos han
correspondido en el juego de la vida. Cuando Savater sefiala que no existe intencion
alguna en resolver esa antinomia, estd aceptando que ambos polos son consustanciales
al hecho moral. El segundo elemento, se refiere al ser abierto de esa ética tragica. Cabe
entenderlo, como la comprensible incertidumbre ante lo que no esta escrito, lo
incompleto e inacabado. Pero, al mismo tiempo, ese ser abierto supone todo un ‘mar de

posibilidades’ para la construccion del modelo de héroe que plantea el autor.

Dice Savater que “el caracter es lo libre del hombre, la verdad de su en si, segun
su caracter, actuara el hombre. [...] Para saber lo que un hombre quiere, bastaria con
saber lo que es” (Savater, 1983, 38). La personalidad la constituyen diversos factores:
elementos hereditarios y ambientales: el talante y el caracter. Nuestra personalidad se va
modelando con el paso del tiempo, con las experiencias de la vida. Ldépez Aranguren
distingue entre talante y caracter cuando los define como una primera naturaleza, el
talante, y una segunda naturaleza, el caracter. Dicho de otro modo, el talante alude a una
forma premoral de conducta acerca de cdmo nos enfrentamos a la realidad por
naturaleza y el caracter, hace referencia a la forma plenamente moral sobre cdmo nos

236

enfrentamos, por habito El caracter se va formando a medida que tenemos

2% E| pensamiento de Savater en torno a la heroicidad nos revela una visién préxima al vitalismo
nietzscheano, lo cual lleva a suponer, de entrada, que tendré un dificil acomodo con el perfil kantiano que
se le atribuye a Spider-Man en este trabajo. Como héroe vitalista, este modelo recogido por el filésofo
vasco, reivindica su individualismo como razén de ser. En las siguientes paginas, nos aproximaremos a él
para desentrafiar en qué consiste la tarea del héroe y cémo éste es caracterizado. Una vez descrito,
veremos si este enfoque y Spidey admiten alguna similitud.

26 polo, M.A., 2013, pp. 9-12.
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experiencias y tomamos decisiones; en ultima instancia, a medida que vivimos. De ahi
se desprende, necesariamente, la condicion de ser libres. En consecuencia, bajo el manto

de esa libertad, podremos construir(nos).

Hemos visto un modelo de héroe caracterizado, de momento, por la asuncién de
su libertad como factor definitorio para conformar una determinada personalidad, un
determinado caracter y de este modo vivir en el aqui y el ahora. Siguiendo con esta
marcada influencia nietzscheana, encontramos otro rasgo esencial en el que se define al
héroe como “el hombre que quiere; pero este querer se expresa en la afirmacion de un
ideal ético propio, de una sublevacion contra lo genérico que propone nuevas normas a
su medida” (Savater, 1983, 50). Asi como el superhombre es quien crea nuevos valores
frente a una moral decadente, el héroe, en ese ejercicio de libertad, propone su propio
marco normativo de conducta moral. En ese sentido, la pregunta clave de la ética no
sera qué debo o qué puedo hacer, sino qué quiero hacer. Y, como senala el autor, “sera
desde lo que yo quiero radicalmente en cuanto hombre desde donde habra de
determinarse mi deber y desde donde cobrara sentido mi apertura a lo posible. Mi
querer es mi deber y mi posibilidad” (Savater, 1983, 79). El deber tiene un componente
normativo, el poder, un ingrediente decisorio. En este modelo el querer es primordial.
Frente a la ética del deber —el modelo kantiano, por antonomasia—, Savater contrapone
una ¢ética del querer. A ella se supeditan las otras dos acciones: “El deber es lo que el
querer funda; la posibilidad, lo que el querer descubre” (Savater, 1983, 79). ;Donde
radica la problematica con respecto a estas acciones? En el hecho de que no tienen por
qué coincidir. Por ejemplo, para un planteamiento formal kantiano, no existe una
disonancia entre el querer y el deber. Hay una prioridad de la ley moral (véase, el
imperativo categorico) a la que, en todo caso, se supedita el deseo. Se produce una
conciliacién entre el deber y el querer, entre la moralidad y la felicidad. Y, de todos
modos, si no se da esa concordancia, el deber serd lo primero y mostrara cdmo actuar.
Pero en el modelo de héroe propuesto aqui, esa conciliacion no se produce. Ese querer,
Savater lo vincula al reconocimiento de uno mismo, del otro y en el otro. En este punto,
encontramos una cierta discrepancia sobre la que merece la pena detenerse. Al principio
de este apartado se sefialaba una predileccion por un cierto individualismo; sin embargo,
el propio autor, al aludir a ese reconocimiento, lo vincula a una vida en comunidad.
Ciertamente, parte del sentido del término implica una minima pluralidad de sujetos que

realicen el acto de reconocer(se). A mi juicio, la variable para deshacer esta posible
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incongruencia hay que buscarla en el interés personal que conlleva ese reconocimiento
cuando sefiala que “por este reconocimiento en el otro vemos en ¢l nuestra propia
autodeterminacion y queremos su querer como objeto infinito. (...) la aceptacién de su
libertad respecto a mi proporciona una base inatacable a mi propia libertad” (Savater,
1983, 85). Reconocemos al otro y nos reconocemos en el otro, como ejercicio de
autodeterminacion. Porque, en ultimo término, lo que queremos es autodeterminarnos;

volviendo a Pindaro, llegar a ser quienes somos.

Siguiendo con el analisis del tipo de héroe que se va componiendo a partir de las
reflexiones del filésofo vasco, encontramos otro elemento capital que pone el acento en
la tarea que desempeiia: “Héroe es quien logra ejemplificar con su accion la virtud como
fuerza y excelencia” (Savater, 1983, 111). El héroe es virtuoso. Pero no desde la optica
del moralmente bueno o dispuesto a realizar buenas acciones. La virtud de la que se
habla aqui vuelve a ponernos delante del fildsofo de Zaratustra. Entendida como fuerza
y excelencia, surge de su propia naturaleza. Es una fuerza expansiva y desbordante
porque este héroe, proximo al superhombre, es el que se autoafirma y el que triunfa,
aquel en quien confluyen el querer y el poder; el que tiene la voluntad de poder: ese
impulso vital que configura la esencia intima de su ser. Es el deseo de superarse, de ser
duefio de si mismo y de su propio destino. Es, en definitiva, el que goza de vivir, el que
pone en valor todas sus potencialidades. Al igual que el superhombre, este tipo de héroe
también es creador; representa una personal reinvencion de la norma. Rebosa vitalidad.
Muestra una soberbia, no tanto por desprecio hacia los demas sino por exaltacion de si

mismo. No cabe la humildad en este héroe.

Otro de los elementos que se quiere resaltar en esta vision del héroe, lo
encontramos también en otros autores que han tratado la idea de la heroicidad; nos
referimos a la aventura. Como sefiala Savater, el campo de accion del héroe es la
aventura. Por caracterizarla brevemente, segin sus palabras, es un tiempo lleno. Es
intenso, dramatico, siempre ‘pasan cosas’. Se contrapone, en ese sentido, a la rutina®®’.
Ademas, las garantias de normalidad quedan suspendidas. Si, en el marco de la
aventura ‘pasan cosas’, éstas van ligadas al ambito de lo inesperado y de la

incertidumbre. Esto es asi porque, como ya se apuntaba con anterioridad, el camino no

esta trazado. El héroe lo va marcando. Las reglas se van escribiendo a medida que se

27 Al hablar en el epilogo del denominado héroe ordinario, encontraremos que esa rutina podria ser
perfectamente un elemento determinante de su accion.
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van sucediendo sus peripecias. El tercer rasgo que apunta Savater lo enfrenta a la
inevitabilidad: en la aventura siempre esta presente la muerte. Desde que el héroe inicia
su periplo, lo acompafian experiencias extraordinarias donde los desafios son
constantes. El riesgo que se corre, por lo que se puede perder, es compensado si al final
se logra su objetivo.

Concluiremos este analisis con una cualidad que ya se apuntaba al inicio. EI
héroe es, preferentemente, individualista en oposicion a la colectividad, al ser
considerada ésta no s6lo contingente sino un impedimento para alcanzar sus metas
personales. La cuestion central estriba en el hecho que, desde la comunidad, pueda ser

visto con recelo como asi apunta Savater:

(...) La desconfianza respecto al héroe se basa en su propia naturaleza
ligeramente monstruosa y hasta criminal en ocasiones. Hay en el héroe algo de
atroz, de excesivo, de huracanado, el trepidar vibrante de una voluntad supuesta
a afirmarse sin concesiones. La sociedad le necesita. (...) Pero por otra parte
hay un temor social frente al individuo que parece necesitar menos asistencia de

la compariia de socorros mutuos que es la comunidad (Savater, 1983, 128).

El individualismo que lo caracteriza no lo es tanto por una presunta condicion de
antisocial o asocial, cuanto por su exigencia de ser independiente. Si hablabamos antes
de alguien expansivo y desbordante, el modo de afirmar su propio yo debera estar al
margen de los demas. Asi lo plantea el autor cuando indica que “la vinculacion del
héroe con la excelencia le opone por definicion a la mediocridad de lo comin” (Savater,
1983, 125). Mas alla de una posible interpretacion despreciativa de ‘lo comun’, lo que
se pretende reflejar con esta afirmacion es que para alcanzar al maximo todas sus
potencialidades, es necesario ese alejamiento de la comunidad por representar lo

rutinario, lo ‘normalizado’.

En suma, la figura que presenta Savater es alguien que acepta (y al hacerlo,
supera) la confrontacion entre libertad y destino. Desde ahi construye su propio ser.
Hemos visto que se trata de alguien en quien coincide el querer y el poder y en ese
punto emerge un personaje nietzscheano fuerte, excelso, aferrado a la vida y a esa

voluntad de poder para autodeterminarse, para afirmarse dentro de la gran tarea a la que
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se ve llamado: la aventura de vivir siendo Gnico y auténtico®®. Una vez expuesta esta
vision, veamos si Spider-Man tiene algun tipo de encaje en ella. Ya he apuntado desde
el principio que no parecia que hubiese un fécil ajuste de este patron con el trepamuros.
El propio Savater aborda esta imposible convergencia confrontando la posicién kantiana
con la del filésofo de la sospecha, con la que se asimila bien (ya lo hemos dicho) el
modelo del filésofo vasco:

El héroe aspira a la perfecta nobleza, es decir, a que su deber no se le imponga
COMO una coaccion exterior, sino que consista en la expresion mas vigorosa y
eficaz de su propio ser. Tanto el proyecto ético kantiano como la reinvencion de
los valores por el superhombre de Nietzsche aspiran a la autonomia heroica, es
decir, a la nobleza, aunque difieren en la funcion concebida a la universalidad:
mientras que para Kant la nobleza que corresponde a la criatura racional es la
estricta fidelidad a lo universal (dejando fuera todo particularismo concreto
como residuo de naturalismo), para Nietzsche ninguna auténtica virtud es
universalizable porque ha de corresponder a la fuerza de una razon
personalizada, encarnada en una irrepetible aleacion de cuerpo y voluntad
(Savater. 1983, 124).

He aqui, un primer factor de divergencia. Si su opuesto tiende a lo particular, a
lo individual, a lo concreto, Spider-Man, como modelo kantiano, aspira a la
universalidad en su tarea. La obligacion moral, el deber, no es un lastre que le impide
ser él mismo. Mas bien al contrario: desde la aceptacion de su deber, un trepamuros

kantiano se afirma. Desde el rechazo a ese deber, es como se afianza el otro.

Tal como se concibe la nocién de voluntad de poder, podriamos hallar alguna
similitud en el Spider-Man de los primeros tiempos®*. En su época adolescente,
encontramos un personaje mas instintivo, mas vitalista. Algo, a fin de cuentas,
comprensible por la edad. Con todo, su trayectoria global no se puede ni se deberia
valorar por un Unico periodo. En ese sentido, podriamos aceptar que hay coincidencias
en la idea de la autoafirmacion (Spider-Man va construyendo su ser heroico a medida
que va actuando heroicamente), no en el modo de alcanzarla. Siguiendo con la
comparacion, el virtuosismo del superhéroe ardcnido y el de Savater tampoco se

interpretan del mismo modo. Como ‘fuerza’, en ambos casos, podriamos decir, a

2% Recuerda este modelo, en algunos aspectos, también al héroe orteguiano. No es casual si admitimos
que los ‘tentaculos’ del vitalismo son muy alargados.
2% ya se apuntaba también esta posibilidad al contraponerlo con el modelo de Ortega.
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primera vista, que exista un acercamiento. Pero no es asi; la virtud ‘aracnida’ —que es
una virtud kantiana— es una fortaleza moral en el cumplimiento del deber. En el otro
modelo, esa fortaleza es una potencia. El querer y el poder se erigen sobre el deber. Para

un superhéroe kantiano, eso seria algo inimaginable.

Donde si podemos encontrar una coincidencia entre ambos modelos es en lo que
a la aventura se refiere. Sin desdefiar esta circunstancia, creemos que tiene poco interés
y me explico. Si se me permite la analogia, es como si dijéramos que todos los seres
humanos somos iguales porque respiramos. Desde luego, es un requisito imprescindible,
qué duda cabe, pero no es lo que nos define. A partir de cualquier esquema de la
heroicidad que se tome como referencia (los citados en este trabajo u otros)
encontraremos que un elemento béasico es el de la aventura. Podriamos decir que, sin
aventura, no hay heroicidad. Asi que, por valida que sea la intencion de sefialar esta
caracteristica del héroe aventurero, no podemos mas que reconocer que se trata de una

obviedad ‘axiomatica’.

Para hacer una critica al dltimo de los factores que hemos apuntado sobre el
héroe de Savater —su individualidad— cabe contextualizar primero una peculiaridad en el
origen de los superhéroes. El grueso de todos ellos, al margen de la época en la que los
incluyamos (Golden Age, Silver Age, etc...) estan insertados en un sistema politico
concreto: la democracia. Aunque en ocasiones algun superhéroe pueda llegar a
extralimitarse o bordear la ley, la inmensa mayoria son verdaderos paladines de la
justicia. Un sistema democratico, con sus aciertos y sus errores, representa un modelo
en el que los miembros de esa comunidad tienen la obligacion de rendir cuentas. Lo
hacen los superhéroes (que, pese a sus habilidades extraordinarias tampoco pueden
hacer lo que les venga en gana) y lo hacen, claro est4, el resto de ciudadanos ‘normales’.
Traemos esa Vvision de la democracia a colacion por las palabras de Savater a proposito
de la compaiiia de socorros mutuos y el temor que ésta siente ante el héroe que se
retrata ahi. Segun lo expresado, el miedo al héroe nace del convencimiento de que éste
no precisa de la ayuda de los demas. En cierto modo, ese miedo esta justificado. Ante
una figura individual e independiente parece razonable que se sienta inseguridad ante el
trepidar vibrante de una voluntad supuesta a afirmarse sin concesiones. Y maxime si
incorporasemos en ese modelo al trepamuros (o cualquier otro con superpoderes). Pese

a ello, Spider-Man sobresale siempre al apostar sin ambages por hacer el bien. Ademas,
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no es cierto que él no necesite a su comunidad y en este punto, se distancia del modelo
de Savater. El héroe aracnido se retroalimenta del reconocimiento de su entorno. Spider-
Man es un neoyorquino mas. Ese reconocimiento, ligado a la necesidad de sentirse
perteneciente a una comunidad, lo dota de la humanidad y normalidad necesarias para
ser uno mas entre los suyos. Como sefiala Aristoteles en su Politica: “el insocial por
naturaleza y no por azar es o un ser inferior o un ser superior al hombre” (Aristételes,
1988, 50). Spider-Man, desde luego, no es un ser inferior. Las circunstancias le han
conferido unas cualidades que le hacen ser mas que un hombre ordinario. Y no es
insocial por naturaleza pues su razén de ser esta precisamente en convivir con los suyos
para ayudarlos. Ese es, de hecho, el sentido de una de las denominaciones habituales del
héroe aracnido: Cortesfa de su amistoso y vecino Spider-Man?*°. Con los argumentos
esgrimidos aqui, no podemos armonizar las dos visiones de la heroicidad de forma

aceptable.

20 Frase que Spider-Man suele expresar o dejar en una nota junto a algiin malhechor que ha sido
capturado por sus redes.
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2.6. Spider-Man: un héroe representativo (Carlyle y Emerson)

A punto de finalizar este recorrido por algunos de los modelos de heroicidad que
se han planteado en los Gltimos tiempos, vamos a detenernos en la aportacion de dos
pensadores coetaneos cuya trayectoria, a diferencia del resto de ejemplos ofrecidos aqui,
tiene lugar en el siglo X1X: Thomas Carlyle y Ralph W. Emerson. En primer lugar, el
incluir a ambos en el mismo apartado responde a una pretension de coherencia; aun con
diferencias biograficas evidentes y también en lo que a su pensamiento se refiere, la
contribucion de ambos al tema tratado se puede considerar similar. La obra de Emerson,
Hombres representativos, publicada en 1850, es un complemento a la serie de
conferencias que ofrecio Carlyle en 1841 en torno al Culto al héroe y lo heroico en la
historia, englobadas en el titulo Los héroes. Por otro lado, ambos representan un tandem
‘iniciatico’ para ulteriores aportaciones a la idea del ‘culto a los héroes’*. Se ha dejado
expresamente para el final a estos dos autores porque, en cierto modo, representan un
compendio de los modelos de heroicidad presentados. Es por ello que las caracteristicas
que podemos apreciar en sus categorias, pueden parecer repetitivas. Sin embargo, no
hay que olvidar que, en el conjunto de todos los pensadores retratados en este trabajo,
Carlyle y Emerson fueron los primeros. Dado que el esquema de ambos autores es
relativamente parecido —cada uno plantea seis categorias de héroes, practicamente
intercambiables entre si, siendo incluso algunos de los retratados, los mismos; caso de
Shakespeare y Napoledn—, se mostraran las categorias a partir de la vision de Carlyle

que, en puridad, se constituye como el origen de ‘esta aventura’.

En la jerarquia de las categorias que plantea Carlyle en sus disertaciones, el
héroe divinidad es el primero de todos, y representa a aquel que es objeto de
admiracién. A continuacion, nos habla del profeta como un inspirado de Dios. Cuando
retrata a este héroe profeta, le atribuye la sinceridad como rasgo distintivo; dice el
pensador: “yo diré siempre que la sinceridad, la profunda, grande, genuina sinceridad es
el primer signo distintivo de todos los hombres heroicos en algun sentido” (Carlyle,
1985, 80). Ambos tipos de grandes héroes son propios de épocas primitivas que, segin
el autor, ya no podran volver. Seguidamente, el héroe poeta, viene a ser una deificacién
0 beatificacion del héroe. Y como ejemplos, se citan a Dante y Shakespeare;

denominados como los santos de la poesia. Cuando habla Carlyle del héroe sacerdote,

241 E| propio Sidney Hook, de cuya vision del héroe en la historia se ha dado cuenta en este trabajo, seria
un buen ejemplo.
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lo define, entre otros calificativos, como un hombre humilde e integro, nada
preocupado por ser grande. El héroe literato, el siguiente en la jerarquia propuesta, es
quien posee, como rasgo tipico, la autenticidad: “su mision consiste en hacer publica,
del modo como le es dado hacerlo, la inspiracién de su alma; poniendo en ello todo su
esfuerzo. (Carlyle, 1985, 201). Por ultimo, la categorizacion del autor escoceés finaliza
con el héroe rey. Un compendio del resto de las figuras heroicas que simboliza: “todo
cuanto imaginemos en un hombre de dignidad terrena o espiritual, se configura en éste,
para mandar sobre nosotros, para proporcionarnos ensefianza real y constante, para
decirnos en cada dia y hora lo que debemos hacer. (...) Kénning, que significa Can-
ning, esto es, Hombre Capaz (Carlyle, 1985, 246). Los modelos que presenta Emerson,
a saber: filésofo, mistico, escéptico, poeta, hombre de mundo o escritor, siguen, a
grandes rasgos, la linea del pensador escocés. Al plantear modelos de heroicidad cuyas
peculiaridades pueden intercambiarse entre si, nos detendremos en algunos rasgos mas

significativos y a partir de ahi, se describira el posible encaje de Spider-Man en ellos.

Como indicaba anteriormente, Carlyle y Emerson conforman un binomio que ha
reflexionado sobre esas figuras representativas a las que rendir culto. Las contribuciones
de uno sirvieron como reflejo para el otro. Sin ir més lejos, dice Emerson, al inicio de su
obra citada que es natural creer en los grandes hombres. La denominada teoria del gran
hombre (o de la gran mujer) propia de su época, fue propuesta por Carlyle. En esta tesis
se sostiene que la historia se explica por la presencia y actuacion de ‘grandes hombres’

(Iéase también, héroes®*?

) quienes, dotados de unas cualidades excepcionales, utilizaron
sus capacidades para provocar en ella un impacto decisivo y el progreso de las
sociedades®*®. Hay aqui una connotacion determinista segin la cual parece ser que el
héroe nace. De hecho, al plantear como ‘natural’ la existencia de tales personas,
Emerson ya esta exponiendo implicitamente ese punto de vista. Para el autor, la

creencia en personajes relevantes es algo consustancial al ser humano. Sefiala que:

El mundo se sostiene por la veracidad de los hombres buenos, que hacen
saludable la tierra. Quienes viven con ellos encuentran la vida alegre y nutritiva.
La vida es dulce y tolerable s6lo si creemos en esa sociedad Y, en realidad, o

idealmente, procuramos vivir con nuestros superiores. (...) Seguir a los grandes

242 En este apartado, se utilizaran como sinénimos los términos héroe o gran hombre.

23 A esta vision, casi mesinica, se enfrentaria Herbert Spencer, quien propondria que ‘los grandes
hombres’ surgen en un contexto y unas circunstancias concretas que los condicionan siendo por tanto
productos de ese momento particular.
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es el suefio de la juventud y la ocupacion mas seria del adulto (Emerson, 2008,
49).

En el inicio de su obra, el escritor estadounidense plantea una de las cualidades
fundamentales del héroe. Es alguien por quien se siente admiracion y veneracion. Es
adorado. En la introduccién a Hombres representativos se sefala que: “el culto de los
héroes solo seria factible, (...), por la semejanza entre el héroe y su adorador: todos los
seres humanos serian portadores de una semilla de heroismo” (Emerson, 2008, 21).
Cuén grande sea el héroe, dependerd de su capacidad para inspirar y hacer que se
produzca una identificacion. La relacion entre héroe y adorador se revela como
simbidtica; se produce un vinculo de interdependencia entre ambos. Abundando en esta
idea, Josep Farran Mayoral expone, en el prologo a la obra de Carlyle, su visién y el

sentido de esa veneracion:

El héroe de Carlyle es todo espiritual y moral, y lucha con su fortaleza y su
virtud contra vicios y maldades. (...) Es el amoroso, el rico de pensamiento y de
vida y mejor esclarecido; luz y guia para los demas hombres, porque en él se
resumen las mas bellas y mas nobles aspiraciones y verdaderas y buenas, de los
demas hombres de su época. El que sabe que se debe sobre todo a los demas. En
quien todos se reconocen como en el mas auténtico de todos ellos (...) no lo
siguen por imposicion de su fuerza (...) sino por amor, por corresponder a su

amor (...). Culto no es, pues, temor sumiso y esclavo ante los Héroes, sino

asombro ante la verdad que ellos revelan (Carlyle, 1985, 18-19)%*.

Dejando de lado, a mi juicio, que la vision de Carlyle aparenta estar cubierta por
una patina excesivamente espiritual —parece que se esté hablando de alguna divinidad-,
quiero destacar uno de los elementos cruciales aportados; el héroe es el que sabe que se
debe sobre todo a los demas. Esa vocacion de entrega que puede ademas ser
interpretada como altruismo, es el elemento que estimula a la admiracion y la
veneracion y, llegado el caso, a la imitacién. No obstante, desde una Optica puramente
personal, y esta idea ya ha sido planteada con anterioridad, el culto al héroe debe
observarse con prudencia y una cierta distancia para que no derive en fanatismo.

Ademas, una inadecuada interpretacion de esa admiracion, podria llevar a la sociedad a

24 He omitido algunas partes para evitar que la cita fuera demasiado extensa pero en esas paginas, Farran
retrata a la perfeccion la esencia del héroe de Carlyle.
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la idolatria®®. Los grandes hombres se suelen presentar como unos salvadores, y ello
puede ser nocivo. Considero que la linea que separa la sana inspiracion de la pura
dependencia con respecto a ellos, es muy fina. En ese caso, quién sabe si se corre el
riesgo de anular la propia voluntad. Dice Carlyle que

(...) La certeza de que los héroes nos son enviados; nuestra capacidad, nuestra
necesidad de venerarlos cuando se nos envian: es una conviccion que brilla
como estrella polar por entre nubes de humo, nubes de polvo, y en medio de
toda suerte de ruina y conflagracion (Carlyle, 1985, 253).

Se puede convenir en la idoneidad de unas figuras emblematicas o
representativas pero plantear siquiera esa veneracion como una necesidad, se antoja algo
desmedido. Esa figura venerada, deberia poseer unas cualidades morales que a lo mejor
no se compadecen, en sentido estricto, con lo que muestran los autores. Efectivamente,
si se pretende que sean modelos dignos de ser admirados, encontrariamos como
aceptable que encarnaran virtudes como la bondad, la honestidad, la humildad o la
coherencia por citar algunas. Y, sin embargo, cuando estos ‘grandes hombres’ son
retratados en sus obras, algunos de ellos no parecen ser los mas idéneos (caso, por
ejemplo, de Napoleon). En ese sentido, cabe entender que los modelos que se plantean
adoptan diversas formas y categorias muy dispares y, que aquello que los hace ser
merecedores de la distincién de grandes hombres, no se asocia siempre con factores de

tipo moral.

El correlato de esa veneracion (que en realidad no es cualidad del adorado, sino
del adorador) es la ejemplaridad, de la que también se ha hablado ya. EI héroe, en tanto
sea ejemplar, serad digno de admiracion. En ese sentido, es, por derecho propio, alguien
representativo. Examinando algo mas esa idea, el héroe es “la luz que ilumina, que ha
iluminado las tinieblas del mundo” (Carlyle, 1985, 32). Con un lenguaje religioso,
encontramos que esa Vvision del héroe como una divinidad, esta asociada a esa supuesta

necesidad “mundana” por buscar referentes ejemplarizantes.

Otra cualidad que se presenta en la figura del héroe es la de la trascendencia. Ha

sido apuntada también cuando hemos hablado del origen del mito del héroe, en la

% piénsese que en el sentido filos6fico, Platén distingue entre eidos, la idea, propia de la region
inteligible donde se sitla el verdadero conocimiento y eidola, la copia que imita y participa de la idea
pero que es mera apariencia.
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primera parte de esta misma seccion. Los grandes hombres lo son porque trascienden,
como afirma Carlyle, “(...) si un hombre ha sido grande mientras vivia, viene a ser diez
veces mayor cuando muerto” (Carlyle, 1985, 58). Es en la imagen que se tiene de ¢€l, en
la materializacién de su ejemplo y en el recuerdo de su memoria donde pervive, in
aeternum, el héroe. Esta nocion de trascendencia es aplicable a las diferentes categorias
que nos muestran los autores. Una buena muestra de esa capacidad de trascender, la
vemos en uno de los modelos presentados por Emerson: Platon, el gran hombre filésofo.
Para el pensador estadounidense, Platon es la filosofia y la filosofia es Platon. La
historia del pensamiento dificilmente se concibe sin el discipulo de Socrates. Platon
trasciende la barrera del tiempo. Sus aportaciones estan fuera de toda duda. En el
cristianismo, por ejemplo, encontramos similitudes con el pensamiento platénico. El
mundo inteligible/reino celestial y el mundo sensible/mundo terrenal aparecen como
una analogia evidente de esa influencia. La reflexion en torno a nociones bésicas de la
moral como las virtudes cardinales o su posterior traslacion a la politica son una
muestra de la vigencia de las ideas platonicas en la actualidad. Es conocida la frase,
atribuida al filosofo inglés Alfred N. Whitehead, “toda la filosofia occidental es una
serie de notas a pie de pagina de la filosofia platonica”; una prueba evidente de esta
capacidad de trascender. Otros modelos de héroe que, por motivos diversos, pueden ser
también trascendentales (véanse cualquiera de los presentados en las diferentes
categorias: Napoledn, Shakespeare, Lutero...) representan un claro argumento de esa

nocion de individuos fuera de lo comdn que con sus acciones han cambiado la historia.

A modo de recapitulacion, hemos visto, en primer lugar las categorias que
utilizan tanto Carlyle como Emerson para definir su ideal de heroicidad. Esos modelos
engloban las cualidades que se esperan descubrir en un héroe. De entre éstas, hemos
entresacado la ejemplaridad por parte del gran hombre que va ligada siempre a la
admiracién y la veneracion que aquél suscita sobre la comunidad. Al tiempo se han
apuntado algunos de los peligros que comporta una admiracion desmedida. Finalmente,
se ha tratado la trascendencia como uno de los elementos capitales en el entendimiento
de ese culto a los héroes que posibilita la comprensién de la historia pues, como afirma
el propio autor escocés: “la historia del mundo no es sino la biografia de los grandes
hombres” (Carlyle, 1985, 20). Sus gestas, su actitud y el ejemplo que muestran al

mundo los caracterizan, en justa correspondencia, como hombres representativos.
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Para concluir, vamos a plantear si Spider-Man podria encajar en alguna de las
tipologias presentadas aqui. Como punto de partida, habria que sefialar que en el
lenguaje utilizado por Carlyle es abundante una terminologia de tono, diriamos,
religioso. Los modelos de héroe divinidad, profeta o sacerdote son ejemplos validos de
ese lenguaje. En esa mezcla de divinidad y misticismo que posee el héroe, hay un halo
de reverencia hacia él (no sé si interpretarla también como una cierta pleitesia) en la que
no parece que el trepamuros tenga nada que ver. De hecho, la religiosidad no es una
cualidad que el superhéroe de las telarafias haya practicado en todo el tiempo que lleva
brincando por los rascacielos de Nueva York. En ese sentido, si hubiera que aceptar
algunos valores ligados con la religion como la fe y la esperanza, no deberian
interpretarse desde una optica teolégica®®. El superhéroe trata de simbolizar la
esperanza de que no todo esté perdido. En los comics esta idea estd muy presente. Los
habitantes de las diferentes ciudades en las que transcurren las aventuras de los
superhéroes, tienen fe en éstos. Creen en ellos y, de forma reciproca, los superhéroes
confian en que la justicia pueda triunfar. Es un mensaje utopico, pero necesario que se
fundamenta precisamente en la esperanza. Esa fe y esa esperanza en el género humano
son, en Ultima instancia, los motores que impulsan a los superhéroes. El caso de Spider-
Man es un ejemplo més de esta idea. Lucha por la justicia y defiende al desprotegido
porque sabe que su obligacién moral le induce a ello?”’. El héroe aracnido tiene la
conviccion de que existe esperanza incluso para los villanos a los que se enfrenta.
Cuando logra impedir las fechorias de algin maleante procura que éste logre entender lo
inadecuado de sus acciones. Spider-Man confia en que la justicia debe prevaler. Puede
ser un tanto iluso o utopico, pero es su ‘obligacion’ creerlo. Tiene que creer que es
posible un mundo mejor porque él representa esa fe y esperanza. Porque, en el fondo, es
ese caracter simbdlico lo que ayuda al héroe a continuar con su tarea. El simbolo mismo
trasciende al propio héroe. En su caso, los restos de sus telarafias por doquier, son
indicativos de que mientras existan personas comprometidas, podra imponerse la

justicia.

8 Este enfoque serd propio de Daredevil, el denominado héroe sin miedo; un superhéroe ciego que
combate el crimen con mano de hierro y con un profundo sentimiento de culpa y remordimiento, cuando
realiza su cometido, motivado por sus profundas convicciones cristianas.

47 LLa Gnica concesion a esta supuesta religiosidad de Spider-Man, la podriamos plantear si entendemos la
tendencia al cumplimiento del deber moral como héroe kantiano, siempre dificil y exigente, como una
aspiracion a la santidad. Metaféricamente podria verse de este modo. No obstante, creo que,
afortunadamente, nuestro superhéroe es mas mundano que celestial, aunque su espacio natural sean ‘las
alturas’.
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En otro orden de cosas, si existe un elemento en que pensamos que puede tener
cabida Spider-Man. En el texto introductorio de Farran Mayoral a las disertaciones de
Carlyle, aquél alaba el modelo de gran hombre del pensador escocés, sefialando que es
el que sabe que se debe sobre todo a los demas. Ya hemos tratado esta cuestion mas
arriba y no seremos reiterativos. Sin embargo, en este punto en particular, podemos
hallar una conexién con nuestro superhéroe. En definitiva, ésa es su tarea: se debe a los
demés. Su cometido siempre estd orientado a ayudar a los necesitados. Y lo hace sin
pretensiones; es alguien que no trasciende, al menos, no conscientemente y ni siquiera
ése es un objetivo marcado. Son sus acciones las que hablan por él y la proyeccién de su
conducta sobre sus conciudadanos la que, en ultima instancia, puede dictaminar si nos

encontramos ante un verdadero hombre representativo.
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CONCLUSION: Spider-Man: El ecléctico héroe kantiano

En esta segunda parte, se han caracterizado algunos de los elementos claves en
la conformacion de la idea de heroicidad. A partir de ellos, se ha perfilado a Spider-Man
como un héroe ajustado a la drbita de una moral kantiana. Desde esta aproximacion
filosofica al personaje, se han ofreciendo las contribuciones de algunos pensadores que
han reflexionado sobre esta nocion de héroe desde sus perspectivas particulares. En las
paginas que siguen, a modo de sintesis, se recogeran aquellos rasgos que han tenido
mejor acomodo con la visién que se ha presentado del trepamuros. Antes que nada,
expondré algunas reflexiones de caracter general adecuadas a los autores seleccionados,
la posible relacién e influencia entre ellos y el contexto en el que publican sus obras. A
continuacion, una vez que ya ha sido ‘desmontado’ el arquetipo del héroe, se procedera
a su ‘ensamblaje’ que, como la criatura de Frankenstein, estard formado por retales de
todos ellos. El eje vertebrador que unira todas sus partes, sera el sentido del deber moral
que actuara, continuando con el simil, como el hilo necesario para coser, en torno a un

solido armazon, al Asombroso Spider-Man.

¢Por qué estos autores precisamente? EIl punto de partida, la referencia obligada
ha de ser, como parece logico, la fuente original. Thomas Carlyle y Ralph W. Emerson
contribuirian a la explicacion de como y por qué surgen grandes individualidades que
destacan por encima de los demas, en determinados momentos de la historia. No
obstante, entre ambos, aun habiendo destacado las similitudes, existen algunas
diferencias de calado que nos son Utiles para la cuestion tratada. Por una parte, al autor
estadounidense se le retrata como un convencido demdcrata cuyo héroe suele encarnar
una vocacion de servicio. En el otro lado, Carlyle en su defensa del héroe, ha sido
interpretado en ocasiones como alguien lejano a esos valores que se presumen en una
democracia. Es mas, se le atribuye la siguiente afirmacion que, desde luego, no lo deja
en buen lugar como defensor de ese régimen politico: “La democracia es la
desesperacion de no encontrar héroes que nos dirijan”**®. No queda del todo claro si las
palabras de Carlyle estdn impregnadas o no de ironia, pero no cabe duda de que su
vision es absolutamente proclive al individualismo que representa un héroe, un gran

hombre, por encima de la comunidad. Sea como fuere, las bases sobre las que se han

%8 No he podido encontrar el texto original en el que se realiza esta afirmacion, mas alla de ser citado en
diversos ensayos en torno a la democracia.
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construido ese culto o veneracion a la figura de alguien que sobresale por encima de los
demas, las pusieron estos dos autores a mitad del siglo X1X. En el caso de la pensadora
Ayn Rand, era inexcusable que apareciese en esta relacion, probablemente, por encima
de cualquier otro. ¢EI motivo? Ya se ha apuntado en el apartado dedicado a ella: Steve
Ditko se declar6 seguidor de su pensamiento filosofico. Este trabajo quedaria
incompleto si una influencia directa sobre el personaje aracnido, no quedase reflejada (a
pesar de que tal influencia, creo que ha sido sobredimensionada).

La imagen que del héroe se ofrece en los planteamientos de Scheler y Hook, con
las singularidades de cada uno, estan bien conectados con los de Carlyle o Emerson.
Los modelos que aquéllos ofrecen, podrian facilmente encajar en la nocion de grandes
hombres o figuras representativas y, en todo caso, son encarnaciones de figuras que han
posibilitado que los hechos histéricos, se hayan desarrollado en una direccion
determinada. Los dos autores restantes, los espafioles, Ortega y Savater, sirven, como
contrapunto a la nocién del héroe kantiano pues, en la obra de nuestros dos fildésofos,

resulta facil encontrar resonancias nietzscheanas?*°.

Otro elemento que merece ser destacado es el momento de publicacion de las
obras comentadas. Volviendo a Carlyle y Emerson, éstos desarrollan su pensamiento en
el siglo XIX. Un siglo que, al decir de los estudiosos de la historia, fue un periodo
eminentemente revolucionario. La caida del Antiguo Régimen, a finales del siglo XVIIl,
traeria un periodo de inestabilidad que demandaria, historicamente hablando, la
necesidad de figuras que pudieran erigirse como los auténticos valedores de un nuevo
orden. Las sucesivas revoluciones en Europa (Inglaterra, Alemania, Francia, Italia...)
motivarian periodos de inestabilidad a nivel social, politico o econdmico que servirian
como argumento para justificar la necesidad de estos proceres de la historia. Por otra
parte, las obras de Scheler y Ortega, inscritas en las primeras décadas del siglo XX,
también son reflejo de los cambios propios de la época. Avances tecnoldgicos, cambios
sociopoliticos (caida, por ejemplo, del Imperio Ruso o descolonizaciones) que
conformarian el preambulo de, probablemente, el suceso mas tragico de este periodo: la
12 Guerra Mundial. Siguiendo este repaso cronolégico, las obras de Hook y Rand, se
enmarcan en el que podria considerarse como uno de los momentos mas atroces, si no el

que mas, de la historia de la humanidad: la 22 Guerra Mundial. Hook publica su obra en

249 Realmente, no solo en ellos dos, como plantearé al final de este apartado. Aunque considero que si se
muestra mas intensamente.
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plena guerra y, aunque la aportacién de Ayn Rand, es posterior, se enmarca también en
un contexto critico contra los totalitarismos y la pérdida de libertades. Las
contribuciones de todos ellos, se enmarcan, a mi juicio, en ese anhelo de paz, pero
sustentada sobre la base de unas figuras ejemplares a las que poder imitar, con las que
poder sentirnos inspirados y, en definitiva, que nos puedan guiar por ese camino de
incertidumbre. De todos ellos, Savater escribe La tarea del héroe en 1981, en un
contexto algo mas ‘normalizado’ en Europa, pero de inestabilidad e incertidumbre en
nuestro pais®’. Tal vez haya que valorar su obra como una actualizacion de las ideas

que hombres ilustres presentaran con anterioridad subrayando esa necesidad de paz.

A partir de todas estas fuentes, podemos trazar un perfil bastante ajustado a lo
que es y representa el personaje icénico de la editorial Marvel. Llegados a este punto, y
ya ha sido reiterado en diversas ocasiones, no hallamos un unico modelo ‘puro’ de
héroe proyectado sobre Spider-Man. Hemos justificado que el modelo que se enmarca
mejor en su forma de comportarse y, en cualquier caso, el que defendemos desde aqui,
es un modelo kantiano. Aceptada la premisa de un superhéroe motivado por el
cumplimiento del deber, hallamos en €l otros rasgos que pueden ser incorporados. El
superhéroe de las telarafas es altruista y sacrificado. Se va construyendo a si mismo
porque quiere ser un héroe autentico. Genera admiracion e inspira a los demas. Aunque
podriamos sefialar que su realidad heroica es, en gran medida casual, acepta su
condiciéon y se convierte en un hombre-acontecimiento. Es un intrépido superhéroe
aventurero que se construye con cada peripecia que experimenta; se va autoafirmando

constantemente.

Para concluir este apartado, se va a realizar un ejercicio, si se permite la
expresion, de ‘filosofia ficcion’, en el que propondré como ubicar a Spider-Man en dos
modelos, a priori, antagonicos entre si: Kant y Nietzsche. Como se suele decir, el
mundo clasico nos ha legado, entre otras muchas cosas, la capacidad de razonar, el
logos. Desde que los primeros filosofos plantearan maneras diferentes para interpretar la
realidad que nos circunda, la explicacion mitica iria quedando progresivamente en un
segundo plano. A partir de ese momento, el componente racional se iba a ir imponiendo
como rasgo distintivo de nuestra propia naturaleza a diferencia del resto de animales.

Asi, desde una 6ptica no siempre ajena a la arrogancia, se afirmaria la superioridad del

20 E| intento de golpe de Estado en febrero de 1981 en Espafia haria tambalear los cimientos de nuestra
incipiente democracia.
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ser humano en base, precisamente, a esa racionalidad. A partir de ahi, el ‘abanico de
posibilidades’ que se abre ante nosotros es casi ilimitado. Esa capacidad nos posibilita
la comunicacioén y, como ‘animales’, naturalmente, sociales, nos relacionamos. En este
punto, nos interesa una de las funciones que se le atribuyen, por el sentido de este
trabajo. En el conocido pasaje de su Politica, Aristoteles sefiala que:

La naturaleza, como decimos, no hace nada en vano, y el hombre es el Unico
animal que tiene palabra. (...) Pero la palabra es para manifestar lo conveniente
y lo perjudicial, asi como lo justo y lo injusto. Y esto es lo propio del hombre
frente a los demas animales: poseer, él solo, el sentido del bien y del mal, de lo
justo y de lo injusto, y de los demas valores, y la participacion comunitaria de

estas cosas constituye la casa y la ciudad (Aristételes, 1988, 51).

El logos por tanto, nos posibilita el discernimiento entre el bien y el mal. Parece
una obviedad que un superhéroe que se preste, debiera tener una capacidad de juicio,
quizas, algo méas elevada que el resto, pues sus decisiones, pueden incluso marcar la
diferencia entre la vida y la muerte. Sefialaba la importancia de la razon, como elemento
caracteristico del ser humano, para contraponerlo a otro rasgo del que, en ocasiones, nos
avergonzamos, pero gque es también genuinamente nuestro: el instinto. Si gracias a la
tradicion clasica griega ‘aprendimos’ a razonar, tendrian que pasar siglos hasta que otro
pensador excepcional nos animase a ‘matar a Dios’, sacar a Platon de su pedestal y
recuperar nuestros instintos primarios para ser auténticamente nosotros. Para construir
nuestro destino. Asi lo proclama el filésofo: “(...) jFuera semejante Dios! jVale mas no

tener ninguno, vale mas que cada cual se construya su destino con sus propios pufios!”

(Nietzsche, 1992, 289).

Considero que la recurrente dialéctica entre razdn e instinto (no superada por ser,
a mi juicio, afortunadamente insuperable) es una forma adecuada de abordar lo que he
venido en llamar ‘el ecléctico héroe kantiano’ al referirme a Spider-Man. No pretendo
desdecirme. Desde el primer momento, he defendido una vision kantiana del modo de
proceder del héroe ardcnido y, con esta mirada, parece dificil compaginarlo con una
vision, digamos, mas instintiva, mas nietzscheana; aunque trataré de argumentar por qué

no son radicalmente opuestos. Al hilo de lo dicho hasta aqui, pareciera que en esa
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confrontacion entre razon e instinto, estuviese planteando, andlogamente, una pugna

interesada entre Kant y Nietzsche®.

Pienso que algunas de las cualidades presentadas a lo largo de esta segunda
parte, a proposito de la heroicidad, no son incompatibles con la, a veces rigurosa en
demasia, ética kantiana. De hecho, como ya se ha sefialado, aunque el trepamuros es, en
esencia, un héroe kantiano, no lo es ‘en estado puro’?2. En esa complementariedad que
se adivina entre los distintos modelos, encontramos ese ‘ecléctico héroe kantiano’.
Sobre un “esqueleto” fundamentado en el cumplimento del deber, en el imperativo
categérico, se pueden armar diferentes ‘partes del cuerpo’ que no representan
discrepancias insalvables entre ellas (del modo como lo haria un érgano al ser
rechazado en un trasplante). Méas bien al contrario; en lugar de estropearlo, enriquecen
el producto final. De entrada, puede resultar chocante esta propuesta de unir a estos dos
‘extranos compafieros de viaje’. Por un lado, encontramos detalles de tintes
nietzscheanos (en unos, mas que en otros) en gran parte de los autores seleccionados
para valorar la imagen del héroe: el descubrimiento personal, la autoafirmacion,
elevarse por encima de las convenciones sociales, la aceptacion y la querencia por el
propio destino, ser un hombre-acontecimiento... En resumen; ser uno mismo o,
recurriendo nuevamente a Pindaro: llegar a ser el que se es. Las caracterizaciones de
esa figura estdn impregnadas de un lenguaje vitalista, libre y autonomo. De un modo
méas o menos explicito, Emerson esta presente en la filosofia de Nietzsche, quien lo
retrata ‘amablemente’ en El creplsculo de los idolos: “Emerson posee aquella
jovialidad benigna e ingeniosa que quita los &nimos a toda seriedad; no sabe en modo
alguno qué viejo es ya y qué joven sera aun” (Nietzsche, 1994, 94). También
encontramos influencias nietzcheanas en Ortega, Rand o Savater. No asi en Carlyle, a
quien, al referirse a €1, por lo general de forma despectiva, dedicaria ‘lindezas’ como
“Carlyle: o el pesimismo como almuerzo mal digerido” (Nietzsche, 1994, 85) en El
crepusculo de los idolos o “aquel gran falsario involuntario e inconsciente” (Nietzsche,
1993, 57) en Ecce Homo.

Sin querer extendernos, podria parecer que se ha pretendido, como decia mas

arriba, un enfrentamiento desigual entre Nietzsche y Kant, donde han venido algunos

! Tampoco tendria mucho sentido si el propio Kant, racionalista en sus inicios, despertaria del suefio
dogmatico leyendo al empirista Hume.
%2 Ta vez suene petulante, pero es probable que ni el propio Kant fuera absolutamente kantiano.
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autores en auxilio de aquél (como si lo necesitara) para afirmar su vigencia y autoridad.
Por otro lado, y, para complicar mas la conciliacién, a eso podriamos afadir las
multiples ocasiones en las que, a lo largo de su obra, Nietzsche utiliza la minima
oportunidad para humillar al filésofo de Konigsberg®*®. Con todo, no pensamos cejar en
el empefio. En las siguientes palabras de Kant, encontramos ese acomodo de las tesis

nietzscheanas:

(...) Sapere aude! “jTen valor de servirte de tu propio entendimiento!”, he aqui
el lema de la llustracion. La pereza y la cobardia son las causas de que una gran
parte de los hombres permanezca, gustosamente, en minoria de edad a lo largo
de la vida. (...) Si tengo un libro que piensa por mi, un director espiritual que
reemplaza mi conciencia moral, un médico que me prescribe la dieta, etc.,
entonces no tengo necesidad de pensar; otros asumiran por mi tan fastidiosa
tarea (Kant, 2005, 21).

El conocido texto de 1784, ¢Qué es llustracion?, creo que encierra muy
adecuadamente el elemento que unifica a todos los autores de los que hemos hablado: la
exigencia de la libertad para ser uno mismo. Con respecto a la supuesta polémica entre
Kant y Nietzsche, entre razon e instinto, creo que no se puede sostener. Cuando
pensamos en Spider-Man, no apreciamos contradiccion alguna entre poseer un espiritu
elevado, jovial y amante de la vida en el que abunda el “yo quiero” y “el yo puedo” con

el sereno pero asertivo “yo debo” que los lleva ‘guiando’ desde un ya lejano 1962.

258 por citar una de tantas, en El crepidsculo de los idolos (p. 85), se refiere a ¢l como “Kant: o el cant [la
gazmoiieria] como caracter inteligible”.
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APENDICE: EL NINO QUE COLECCIONABA SPIDER-MAN

A lo largo de esta segunda parte se ha pretendido caracterizar al héroe y coémo
Spider-Man podia encajar en dicha caracterizacion. Para ello, se ha buscado el concurso
de algunos pensadores, a partir de cuyas aportaciones a la idea de heroicidad, se ha
disefiado un perfil ajustado al personaje de ficcion. De este modo, sus diferentes
contribuciones han permitido la construccion del (super)héroe desde la filosofia. Para
finalizar, se ofrecerda a modo de ‘ilustracion literaria’ una justificacion, pienso que
provechosa, del planteamiento global de esta tesis: por un lado, que el comic-book de
superhéroes puede ser un instrumento valido para la formacién en valores por las
multiples cuestiones éticas que incorporan en sus vifietas y, por otro, por qué, de entre
todos los personajes ficticios, Spider-Man es un perfecto paradigma de ese héroe que se
ha retratado en la segunda seccion de este trabajo. Para ello, se analizara el contenido de
uno de sus comics. No es el comic con el mayor nimero de paginas, no aparece ningun
villano (o al menos, ninguno de carne y hueso), solo aparecen dos personajes y no sigue
ningun arco argumental. Puede ser leido de manera independiente a cualquier otro
comic del trepamuros. Pese a la, a priori, escasa atraccion ante este planteamiento
inicial, EI nifio que coleccionaba Spider-Man®*, es uno de los cémics mas elogiados y
emotivos, y ejemplifica a la perfeccion la razon de ser del héroe. Alna las propiedades
que deben reflejarse en el héroe: el personaje de Spider-Man en esta breve historia es
inspirador, auténtico, responsable, con un proposito firme, sacrificado, sincero, humilde

Yy, por encima de todo, humano y empatico.

El nifio que coleccionaba Spider-Man fue publicado en el nimero 248 de The
Amazing Spider-Man con fecha de enero de 1984. Es un comic de tan solo once paginas
y acompafia a la historia principal aunque es totalmente independiente. La historieta se
inicia con la columna de un periodista ficticio, Jacob Conover, en la que éste relata
cdmo un nifio de nueve afios colecciona absolutamente todo el material que tiene que
ver con Spider-Man. No deja de ser curioso, que el periodista escriba su columna en el
Daily Bugle, periodico en el que trabaja Peter Parker como fotdgrafo y que, como ya ha
sido sefialado, suele vilipendiar a Spider-Man. A lo largo de la historia se van
entrecruzando ‘fragmentos’ del articulo de prensa en el que se nos presenta a Tim

Harrison, un nifio de nueve afios admirador de Spider-Man y con el deseo de conocerlo.

2% Stern, R y Romita Jr., J. (2012). MARVEL HEROES: El asombroso Spider-Man. Pég. 615. Girona:
Panini Comics.
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Spider-Man acude al hospital en el que Tim esté ingresado, con la inevitable sorpresa y
mezcla de sobresalto y miedo del nifio al ver colgado de la ventana a su héroe favorito.
Después de una pequefia exhibicion de sus poderes ardcnidos que permiten a Tim
cerciorarse de que verdaderamente esta ante el auténtico Spider-Man, se produce una
conversacion entre el héroe y el admirador. Asi, el pequefio Tim le ensefia recortes de
prensa guardados de los primeros pasos de Peter Parker como Spider-Man. Este le relata
cémo adquirié sus poderes, como funcionan sus lanza-redes y qué le motivé a dejar lo
que en principio iba a ser una frivola carrera como exhibicionista en television. Cuando
Spider-Man cuenta la conocida historia del atracador que acab6 con la vida de su tio
Ben, se muestra como alguien abatido ante Tim. La conversacién sigue pivotando entre
la fascinacién del menor por su héroe y el reciproco agradecimiento tacito de Spider-
Man. En la coleccion que Tim ha ido creando sobre el trepamuros, se encuentra la idea
de la inmortalidad del héroe. La devocion que siente Tim se plasma en las paginas de su
coleccion; en ellas, pervive y trasciende el héroe, como una representacion material de
la ejemplaridad que encarna (si Tim no se sintiera inspirado por el trepamuros, no
existiria la coleccion. Metaforicamente hablando, Tim, a su manera, rinde su tributo al
héroe). Llegado el momento de marcharse, Tim le pide a Spider-Man que le desvele su

identidad secreta. La conversacion transcurre en los siguientes términos:

SPIDER-MAN: Sabes que ese es mi mayor secreto Tim. Si la gente supiera
quién soy bajo la mascara, no conoceria un momento de paz... Todos mis

amigos vivirian en peligro constante.

TIM: Lo sé... pero nunca le diria a nadie que lo sé... hasta que me muera... {De

verdad!
SPIDER-MAN: Te creo, Tim, pero no puedo...! Yo...

(Tras unos momentos de titubeo) Tim... Me llamo Peter Parker. Yo saqué la

mayoria de las fotos de los articulos que has guardado®®.

25 Op. cit. pag. 623.
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A partir de ese momento Spider-Man/Peter Parker se muestra triste y melancélico. Ha
revelado su identidad secreta, su secreto méas intimo a un perfecto desconocido. Pero no
es ese el motivo de su tristeza. Cuando se despiden y Spider-Man sale de la habitacion
se lanza con sus redes hasta el muro que sirve de perimetro del hospital para que el
lector del comic pueda leer la placa: SLOCUM-BRENER — Clinica contra el cancer. En
la vifieta final, aparece el Ultimo fragmento del articulo de prensa en el que se refiere
cémo Tim expresa su deseo de conocer a Spider-Man, pues tiene leucemia y le quedan
pocas semanas de vida. Al revelar su identidad secreta, ha efectuado un gran sacrificio.
En ese gesto, con una gran carga emotiva, se reflejan la fidelidad y la confianza que se
esperan del héroe. El sacrificio de Spider-Man permite acercarnos al personaje mas
humano. Es un gesto inspirador. En escasamente once vifietas, los creadores de la
historia fueron capaces de ejemplificar como ha de ser un auténtico héroe. Las
cualidades que encarna no tienen ningun valor si no pueden ponerse de manifiesto
cuando resulta inconveniente. La relacion de Tim con Spider-Man es de una sana
admiracion (maés alla de lo que pueda suponer para un nifio conocer a su héroe favorito,
en el mundo del comic o en el mundo real). Una vez que sabemos de la enfermedad del
nifio, resulta mas sorprendente el vigor y la energia que parece mostrar. No es dificil
suponer que ello se deba tanto a la emocidn por conocer a su héroe, como por el efecto
inspirador que éste ejerce. El nifio que coleccionaba Spider-Man acaso sea un comic
menor; pero aglutina todo lo necesario para convertirla en una gran historia de
superhéroes, de grandes hombres. De superacion y de aceptacion. Funciona
perfectamente como comic iniciatico, pero, sobre todo, funciona como reflejo de lo que

debe ser un auténtico héroe. No se le pueden pedir mas a once paginas de vifietas.
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EPILOGO: REFLEXIONES FINALES
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1. Superhéroe vs. Héroe ordinario

Nunca dudéis de que un pequefio grupo de ciudadanos reflexivos y comprometidos

’

pueden cambiar el mundo; de hecho siempre ha ocurrido asi.’

MARGARET MEAD

En este trabajo se ha abordado la construccion de la figura del héroe, desde una
perspectiva filosofica, a partir del modelo tomado de los comic-books de superhéroes,
Spider-Man. Para ello, se ha realizado una primera aproximacion histérica para ubicar
contextualmente al personaje y, a continuacion, se han examinado las contribuciones de
algunos pensadores respecto a la idea de la heroicidad. Como debe ser un auténtico
héroe, es algo que, en el campo de los comics, se aprecia con relativa facilidad. Un
superhéroe con poderes asombrosos esta sometido a un permanente dilema con respecto
a qué hacer con dichos poderes. Pero suele solventar bastante bien la situacion
apostando, generalmente, por lo que es éticamente correcto. Aun siendo cuestionado. Y,
ademas, cuando el superhéroe sale victorioso aplaudimos sus gestas valorando
positivamente el sacrificio que realiza. En el mundo ficticio de los cdmics o en las
pantallas de cine nos sentimos seguros, protegidos. Siempre aparecerd un héroe que se
responsabilice de nosotros. Alguien que sera capaz de salvaguardar los pilares
democraticos y que no vacilara en su lucha contra las injusticias. Ese es el modelo del
superhéroe. ElI modelo que admiramos. ;Queda lejos de la realidad esta figura?
Naturalmente, no nos encontramos a nadie con habilidades sorprendentes como las de
los cdmics de superhéroes. Pero la figura que se ha caracterizado en este trabajo si
puede encontrarse en nuestra sociedad desde una doble perspectiva: por un lado, el
héroe cotidiano, entendido como aquella persona que realiza su tarea con diligencia, con
sentido de la responsabilidad. En definitiva, con un profundo sentido del deber y que,
por lo general, dificilmente acaparara titulares de prensa. Por el otro, aquella persona
anonima que, en situaciones extraordinarias, actua también de forma extraordinaria.
Ambas perspectivas son complementarias y el superhéroe de las telarafias, puede
encajar en ambas. Como joven estudiante, Peter Parker es un alumno ejemplar y
brillante, preocupado por los suyos, serio, responsable. Hace lo correcto v,
probablemente por ello, pasa desapercibido. Pero, al mismo tiempo, un acontecimiento

excepcional le lleva a actuar extraordinariamente (aungue, claro, en su caso, deja de ser
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un personaje anénimo). Pero dejando al margen, la cuestion de sus superpoderes,
alguien con un comportamiento asi, podria entrar en esa categoria del héroe de lo
cotidiano o héroe ordinario que se “hace a si mismo” en el cumplimiento de sus

responsabilidades.

Si héroe es aquella persona capaz de marcar la diferencia, capaz de ser un
referente o de inspirarnos, hay los suficientes ejemplos como para hablar de héroes en
nuestro entorno. Héroes, podriamos denominar, de lo cotidiano y en lo cotidiano.
Héroes ordinarios. Hombres y mujeres que con su dedicacion, entrega, sacrificio y
determinacion logran estar al mismo nivel que los superhéroes; mas ain, dado que los
héroes ordinarios son reales. En su obra, Las leyes, afirma Platbn que “es
imprescindible que los hombres tengan leyes y que se sometan a ellas; sin lo cual en
nada se diferenciarian de las bestias mas feroces” (Platon, 2014, 496-497, 875a). No se
es héroe solamente por cumplir las leyes. Maxime, si éstas pudieran ser injustas. Pero,
de entrada, no se arroga el derecho de quebrantarlas en virtud de sus poderes. No se
aleja del sistema si éste se sustenta en unos sélidos principios democraticos (ya se ha
apuntado esta idea a proposito de la figura del justiciero). Un caso evidente, serian las
leyes de segregacion racial en Estados Unidos y la lucha por los derechos civiles de la

comunidad afroamericana®®

. Ademas de los conocidos lideres del movimiento por los
derechos civiles como Martin Luther King, otros personajes destacaron igualmente por
su entrega a la causa, de un modo no intencionado. Y es que esa, es otra cualidad de un
auténtico héroe ordinario. No se desea, no se busca ser héroe. Es un reconocimiento que
le viene dado. En ese sentido, es justo traer a colacion el nombre de Rosa Parks (1913-
2005). Ella representaria ese modelo de heroina que en circunstancias excepcionales,
marcaria la diferencia. Su conocida historia es una muestra de heroicidad. Como es
sabido, se neg6 a ceder el asiento a un joven blanco en un autobis en Montgomery,
Alabama. Su desobediencia a una ley injusta la llevd a la carcel. Se suele citar este
incidente, como el pistoletazo de salida al boicot del transporte publico por parte de la
comunidad afroamericana, su habitual usuario. Tras este boicot vendrian otros
movimientos de desobediencia civil, que llevarian a la declaracion de
inconstitucionalidad de la ley de segregacion en el transporte. Quedaba mucho adn por
hacer. Pero se habia dado un importante paso. Rosa Parks fue una heroina sin

proponérselo aunque probablemente actuaria al dictado de su conciencia moral. La

%6 Jenkins, 2005, op. cit. pp. 332 y ss.
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forma de luchar contra una injusticia, la resistencia pacifica, alzarse contra la sinrazén,

ejemplifican los valores de un auténtico héroe.

Otra heroina, en la linea de Parks, que merece ser destacada, es Irena Sendler (1910-
2008), conocida como el angel del Gueto de Varsovia. Fue una de las responsables de
haber salvado la vida a mas de dos mil quinientos nifios del gueto de Varsovia®’. El
valor mostrado por Sendler arriesgando su propia vida, siendo vejada y humillada por
los nazis, pone de relieve el perfil de una auténtica heroina. En las terribles historias que
rodean a los campos de concentracion, es posible emocionarse con la heroica actitud de
hombres y mujeres que antepusieron la dignidad de los otros a expensas de
comprometer la propia vida. Con seguridad, el caso mas recordado (en parte, gracias a
la aportacion cinematografica de Steven Spielberg) es el del empresario aleman Oskar
Schindler. Aqui, se ha preferido mostrar la historia menos conocida de Irena Sendler.
Alguien con una voluntad inquebrantable decidida a hacer valer la humanidad por
encima de la barbarie. Otro modelo de heroina, no superada por los acontecimientos de
la guerra, pues, incluso en el horror del gueto, hubo cabida para la esperanza.

Si el ser del héroe va unido a la aventura, el siguiente nombre lo encarna a la
perfeccion: Amelia Earhart. Ella representaria ese modelo de héroe cotidiano que puede
también marcar la diferencia con el cumplimiento de su tarea. La famosa aviadora
estadounidense desaparecio sobrevolando el Océano Pacifico a la edad de 39 afios. Fue
una pionera de la aviacion en un mundo de hombres®®. Y, sobre todo, fue una
inspiracion para una generacion de mujeres en un momento de la historia en la que éstas
tenian que asumir un rol tradicional. Earhart representa el espiritu de superacion,
enfrentarse a los contratiempos o la incomprension. Sus logros en un campo
tradicionalmente masculino fueron multiples. Puede que no completase la vuelta al
mundo, como era su suefio, pero para la historia ha quedado la imagen de una luchadora
entregada a una causa. Y es que, la tarea del héroe va inexorablemente unida a la

aventura. Pero la aventura entrafa riesgos y peligros. No por ello el héroe se desanima.

27 Castillo, G. (2013). La forja del héroe. P4g.189 y ss. Madrid: Ediciones Rialp.

28 En este ambito, destaco especialmente el también estadounidense Charles Lindbergh. Para los tres
ejemplos sefialados, se ha buscado expresamente un modelo femenino. La cuestion de género no es
sustancial para la eleccion de un referente, pero, bien sea entre los héroes ficticios o los del mundo real, la
mujer no ha tenido tradicionalmente oportunidad para mostrar su valia. Valga desde aqui esta mencidn
como justo reconocimiento.
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Y no por fracasar, deja de ser un héroe. Amelia Earhart representa un modelo de
constancia y tenacidad; cualidades necesarias para cualquier héroe que se precie.

Los tres casos resefiados podrian constituir, a mi juicio, ya de por si, modelos de
heroicidad. Heroinas, por sus acciones extraordinarias o por destacar en el desempefio
de su tarea. Pero, ademas de los casos sefialados, existen otras situaciones, vividas por
personas ordinarias, a las que podemos calificar de heroicas. Seria interesante
cuestionarse si en determinadas circunstancias, los actos de un andnimo ciudadano
pueden ser considerados como heroicos. O al menos, lo suficientemente como para ser

imitados. Loeb y Morris apuntan esta idea alejada de una visién roméantica del héroe:

“Entre los héroes que viven y trabajan a nuestro alrededor dia a dia se cuentan
tanto hombres como mujeres, bomberos, policias, médicos, enfermeros,
maestros. [...] Luchan por la salud, la seguridad, la excelencia y el crecimiento
humanos. Son guerreros de la vida cotidiana cuyos sacrificios y acciones nobles
nos benefician a todos. Sin embargo, no solemos considerar héroes a estas
personas” (Morris, 2010, 36).

El modelo de héroe que se intenta trazar, a lo mejor no deberia alejarse de lo
cotidiano, de la realidad del dia a dia. Héroes de carne y hueso, gente normal y corriente
que desempefian su labor de la mejor manera posible. Desde este prisma, segun Hook,
“un héroe es cualquier individuo que realice bien su trabajo y haga una contribucion
minima al bienestar publico” (Hook, 1958, 169). Quiero destacar dos momentos de las
historietas de Spider-Man en las que estas palabras de Hook cobran todo el sentido;
especialmente en el caso que explico a continuacion. Este, se asocia a la defensa del
héroe ordinario, andnimo cumplidor de sus obligaciones. Tiene lugar en el arco
argumental de El planeador maestro, al que ya se ha hecho referencia. Al finalizar la
historia, en la que tia May logra a tiempo ingerir el suero que la salvara, un magullado
Peter Parker se despide de ella, orgulloso y satisfecho de haber cumplido con su mision.
El médico que atiende a tia May, se queda mirando desde la ventana como se aleja Peter

y expone pensativo:

- jEse Peter Parker es un chico majo! iEs honrado, educado y quiere a su tia!

jLastima que no haya méas jovenes como él! Lastima que alguien como él
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no pueda ser un idolo a quien los adolescentes imiten... en lugar de

. . . . 259
misteriosos buscadores de emociones como... jSpider-Man!

El otro destacado y emotivo momento, se relaciona con
la idea de quien se enfrenta a una circunstancia extraordinaria.
Aparece en el comic de Spider-Man correspondiente a
diciembre de 2001%°°, el Amazing Spider-Man Vol. 2 #36. El
homenaje del Universo Marvel a las victimas del atentado del
Word Trade Center es también un homenaje a los héroes de lo
cotidiano, a los héroes ordinarios. La imagen con la que
concluye el comic es absolutamente clara sin necesidad de
diadlogo alguno. En un segundo plano, los superhéroes, y, en

primer término, aquellos que, involuntariamente, fueron los

Fig. 64. Amazing Spider-Man verdaderos héroes de esos dias: policias, bomberos, médicos...
Vol. 2 #36

ciudadanos que se convirtieron por las circunstancias, en

improvisados héroes.

Sobre la concepcién del héroe ordinario, tiene relevancia la aportacion de
Dirrenmatt en su obra ya citada. En el mondlogo final, Augias aconseja a su hijo Fileo

sobre su labor al sefialarle que:

AUGIAS: [...] La gracia de que nuestro mundo vea la luz no puedes obtenerla,
pero puedes crear las condiciones para que la gracia halle en ti un espejo puro
para la luz. Que sea tuyo este huerto. No lo desdefies. Sé como él: transforma lo
grosero. Da frutos tu también. Atrévete a vivir, y a vivir aqui, en medio de esta
tierra informe, salvaje, no como una persona satisfecha, sino como un
insatisfecho que sigue cultivando su insatisfaccién y asi cambia las cosas con el
tiempo. Este es el acto heroico que quisiera imponerte, hijo mio, éste es el
trabajo de Hércules que quisiera cargar sobre tus hombros (Dirrenmatt, 1973,
119-122).

29 | ee, S. y Ditko, S. (2013). MARVEL GOLD: El Asombroso Spider-Man 2 -;Si este es mi destino!. pag.
331. Girona: Panini Comics.

280 straczynsky, J.M. y Romita Jr, John. (2010). MARVEL HEROES: SPIDER-MAN, El libro de Ezequiel.
Girona: Panini Comics.
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El trabajo silente, constante es tarea propia del héroe cotidiano. No busca
reconocimiento per se. Es poseedor de un inconformismo ‘necesario’ para poder
cambiar su entorno. No es complaciente ni se regodea en lo asentado por la costumbre o
la tradicion. Augias le exhorta también a dar frutos. Al fin y al cabo, ese es el sentido
que rodea al héroe ordinario. El atrévete a vivir, alna, a mi entender, el pensar de los
dos filosofos que he tratado de “emparejar”. Por un lado, con reminiscencias
nietzscheanas, pero, también, con una salida de la minoria de edad que reclama Kant.
En definitiva, un héroe de carne y hueso, sin habilidades excepcionales, pero que es
capaz de realizar gestas tan memorables para el conjunto de su comunidad. Alguien que
posee las mismas cualidades que les han sido atribuidas a los héroes extraordinarios a lo
largo de la Historia, o al mismo protagonista de este trabajo, Spider-Man. Héroes
verdaderamente inspirados e inspiradores, quienes atendiendo a su capacidad y voluntad
para llevar a buen término su cometido, son capaces de elevar hasta lo méas alto las

posibilidades del ser humano.

Estos héroes/heroinas de lo cotidiano que cumplen con su deber o que aparecen
en situaciones extraordinarias, se insertan en un marco concreto: la democracia. Ya se
ha apuntado que en el seno de un sistema democratico con un régimen de derechos y
libertades, no tiene cabida ni un justiciero ni un fuera de la ley. Ni con superpoderes ni
sin ellos. La fuerza que posee la democracia reside precisamente en que héroes son o
deberian ser todos sus miembros. Todos los participantes en ella. La democracia es una
aspiracion, una tarea inacabada que se construye en el dia a dia. Todos estamos

Ilamados a fortalecerla y asi, todos somos héroes. Sefiala Hook que

(...) Una democracia triunfante, por lo tanto, puede honrar a sus hombres de
estado; pero mas debe honrar a sus maestros, ya sean profetas, hombres de
ciencia, poetas, juristas o fildsofos. El verdadero héroe de la democracia,
entonces, no deberia ser el soldado o el lider politico, cualesquiera fueran sus
servicios, sino el maestro: los Jefferson, los Holmes, los Dewey, los Whitman, y
todos los demas que han dado al pueblo vision, método y conocimiento. (...)
Una democracia deberia organizarse, no para brindar a uno o a unos pocos la
oportunidad de alcanzar la estatura heroica, sino mas bien para adoptar como
ideal regulador el lema: “cada hombre un héroe” (Hook, 1958, 168-169).
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Seria de justicia, un mayor reconocimiento hacia la labor que llevan a cabo los
héroes andnimos. El importante papel que desempefia la ciudadania en su devenir
cotidiano suele quedar en un segundo plano. Eso no abre informativos ni vende

perioddicos pero como sefiala Castillo (2013),

La sociedad necesita también ejemplos de heroismo cotidiano: el de personas
corrientes que no pasaran a la historia por una hazafa espectacular, pero que
diariamente, de forma callada y con sobreesfuerzo, realizan sus deberes

familiares y profesionales con perfeccion (Castillo, 2013, 16).

En ellos, es posible hallar la inspiracion. No obstante, en ocasiones el resultado
de esa inspiracion puede acabar resultando algo grotesco. Tal es el caso de ciudadanos
corrientes que, enfundandose disfraces variopintos, imitan a los héroes de los comics.
Son los denominados Superhéroes de la vida real®®’. A primera vista, puede chocar la
existencia de estos remedos de superhéroes. De hecho, algunos de ellos llegan a
representar problemas para las autoridades. Se podria ver como algo positivo el que
gente comun interviniese en la mejora de sus comunidades all4 donde se la necesitara.
No obstante, en una democracia no deberia haber lugar para este tipo de personajes. Por

muy loables que puedan ser sus intenciones.

Con lo expuesto en este trabajo cabria finalmente tratar de dar respuesta a la
siguiente cuestion: ;son necesarios los héroes? Desde un medio tan cercano y al alcance
de cualquiera como el comic-book de superhéroes se ha presentado a uno de los
superhéroes mas relevantes de las ultimas décadas: Spider-Man. Un modelo de héroe,
que encarna muchas de las cualidades que han sido identificadas en el devenir de los
siglos, de la Historia, como propias del auténtico héroe. En diferentes contextos, en
diferentes épocas, el perfil del héroe ha ido variando y evolucionando hasta nuestros
dias. Peros sus rasgos distintivos permanecen. Acudir a un personaje de ficcion como
estrategia, resulta pedagogicamente Util si el objetivo que se pretende, es el de la
transmision o educacion en valores morales. Especialmente, si el destinatario esta en
proceso de formacion. Pero no Unicamente. Los valores que personifican los héroes son
los mismos que recogen los ordenamientos juridicos, las constituciones o aquellas

declaraciones de independencia que anhelan la paz y la justicia como pilares basicos de

%1 | os denominados Real Life Superheroes suelen tener buenas intenciones aunque resultan, por lo
general, una molestia para las fuerzas del orden. En el siguiente enlace se da cuenta de algunos de ellos:
https://www.cbr.com/we-can-be-heroes-these-15-irl-superheroes-will-save-your-day/
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una sociedad democratica. Estos valores podrian ser, por tanto, compartidos por todos.
Los héroes de ficcion son, a primera vista, mas atractivos; los héroes reales, mas
admirables. Al fin y al cabo, ;como iba a tener miedo a enfrentarse a una dificultad

alguien inmune a las balas y con una fuerza sobrehumana?

Los que desde estas paginas han venido en llamarse ‘héroes de lo cotidiano y en
lo cotidiano’ son los auténticamente dignos de admiraciéon. Lo son porque ademas no
suelen desear esa admiracion ni ese reconocimiento. En su accion diaria, en su campo
de trabajo rutinario, hallan la satisfaccion. Ellos son los auténticos referentes. Aquellos
héroes por vocacion que, sin ser del todo conscientes, colaboran con su silente labor a
hacer de éste un mundo mas justo. En las paginas introductorias se hablaba de la utopia
necesaria recogiendo la frase de un informe sobre educacion para el siglo XXI
organizado por la UNESCO. Si entendemos la educacion como una herramienta de
transformacion social, y al héroe ordinario como un elemento clave para lograrlo,
entonces la pregunta quedaria mas que contestada: los héroes si son necesarios porque
facilitan que sea posible lo que antes se antojaba imposible. Porque como sefiala un
personaje (el fotografo Jimmy Olsen) en la serie de television Supergirl: “ningtan héroe
puede salvar a todo el mundo pero un verdadero héroe no deja de intentarlo”?®?. Ese es
el reto del autentico héroe. Ser capaz de no desfallecer ante la adversidad y, aun asi,

creer que siempre existe la esperanza.

Los héroes de lo cotidiano sobrellevan de modo distinto las adversidades. No
porque sean especiales, sino porque asumen, a veces con estoicismo, su rol. No se
permiten el lujo de desfallecer porque en caso contrario, otros sufren. Probablemente
sea injusto. No escogen serlo, no sienten ‘una llamada’ especial pero aceptan el papel
que han de desempefiar. En ocasiones, su accion heroica consiste solo en hacerse
visibles, presentes, sin mas. Pueden llegan a ser inspiradores para los demas. Los héroes
de lo cotidiano lo son porque, en el desempefio de su tarea, no imponen una idea o un
modo de ser. No son idolos inalcanzables de una moral irreprochable. También fallan.
Grant Morrison, en su estudio sobre los héroes de la cultura popular, Supergods, refiere

un dialogo, entre tres iconicos superhéroes, que viene a colacion respecto a esta idea que

%62 Episodio 7 de la 12 temporada de la serie Supergirl (referenciada en la bibliografia) en la que la
protagonista Supergirl, pierde temporalmente sus superpoderes, mostrando, de este modo, qué convierte a
alguien en un auténtico héroe.
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se menciona. Es un didlogo entre Superman, Wonder Woman y Flash en el que se

cuestiona, precisamente, su utilidad para con sus conciudadanos:

Wonder Woman: ¢Estamos haciendo demasiado o demasiado poco? ¢Cuando
pasa la intervencién a convertirse en dominacion?

Superman: Solo puedo darte mi opinion, Diana. Hay que dejar que el ser
humano escale hasta la cima de su propio destino. No podemos llevarlo hasta
alli.

Flash: Eso es precisamente lo que ella esta diciendo. ¢Qué sentido tiene? ¢Por
qué habrian de necesitarnos entonces?

Superman: Para que los agarremos si se caen®®,

En nuestra vida diaria existen muchas circunstancias o situaciones en las que es
posible ‘caerse’. El recuerdo de los héroes actua como acicate para no sucumbir ante el
desanimo. En orden a lo expuesto aqui, muchos pueden ser héroes ordinarios. Un
didlogo de la obra de Bertolt Brecht, Vida de Galileo apunta hacia esa direccion:
“Andrea: jPobre del pais que no tiene héroes! (...) // Galileo: No. Pobre del pais que
necesita héroes” (Brecht, 2018, 131).

Entonces, ¢necesitamos héroes? La respuesta podria ser: ¢;por qué no? Desde
luego, no un modelo que nos haga dependientes de estandares éticos casi inalcanzables.
Ello generaria, las mas de las veces, frustraciones. EI comic-book de superhéroes ha
perdurado en el tiempo alimentando nuestros deseos y nuestras esperanzas. Spider-Man
se ha erigido como el mejor valedor para esa causa. Si ello ha sido posible, no hay
motivo para creer que el héroe ordinario no pueda cumplir también la misma labor. La
tarea del héroe estd inacabada. Recoger su testigo, el mejor tributo que se le puede

hacer. ¢Nos atreveremos siquiera a intentarlo?

263 Morrison, G. (2012). Supergods. Héroes, mitos e historias del comic. pp. 345-346. Madrid: Turner
Noema.
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2. Héroes en tiempos de crisis

“Las dificultades preparan a menudo a una persona normal para un destino

extraordinario”.
C.S.LEWIS.

Al inicio de este trabajo, he querido rendir homenaje a los creadores de los
cémics de Spider-Man. Mas alld de las discrepancias y desavenencias que pudieran
haber existido entre ellos, hay que sefialar que la herencia artistica que nos han legado
sobrepasa, de largo, las cuitas que ambos hubiesen podido experimentar. El propdsito de
este trabajo ha tratado de responder a dos ideas: la primera, que los comic-books de
superhéroes pueden ser un medio valido para la transmision de valores. La segunda de
las ideas, de corte mas personal, aborda la apuesta de uno de esos superhéroes, Spider-
Man, como un modelo perfecto para esa transmision desde una Optica, principalmente,
kantiana. Aungue en el trepamuros se puedan encontrar muchos rasgos heroicos sobre
los que se han reflexionado en las paginas anteriores, aquel que creo que encaja mas
adecuadamente es, como ya he sefialado con anterioridad, el de una vision ligada al
cumplimiento del deber. Una obligacion moral que recuerda, inexorablemente, al
pensamiento ético de Kant. No sé si habré sido capaz de abordar con la suficiente
profundidad estas ideas, pero he procurado transmitir que el género de las historietas de
aventuras de los héroes de ficcion merecen un puesto elevado en los libros de filosofia
moral. Tal vez, sea exagerado plantearlo asi. Pero, al fin y al cabo, hallamos, en el
devenir de nuestra cotidianidad, comportamientos ejemplarizantes, que bien pueden

tener cabida, en aquello retratado en las vifietas de los comics.

Como sefialaba antes, si iniciaba este trabajo con un homenaje, es de justicia
finalizarlo con otro. Aunque éste, forzado por las circunstancias. De ningin modo
habria deseado que, desde las paginas de un trabajo sobre superhéroes, tuviera que
enfrascarme en ‘batallas viricas’, mas propias de las hazafias de los protagonistas de
ficcion de los comics. Reconozco que he dudado si afiadir o no estas lineas. Ha habido
una especie de lucha interior en la que por un lado relucia la autocensura, por parecer
oportunista, pero, por otra parte, también ha pesado la consideracion de que las

circunstancias sobrevenidas ‘exigian’ dedicar unas reflexiones sobre la situacion que
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nos esta golpeando®*, dada la temética de este trabajo. Me refiero, claro, a la pandemia
del Covid-19. A principios de 2020 o finales de 2019 (la opacidad de los datos no
permite una aproximacion temporal exacta), empezamos a vislumbrar desde China un
adversario silencioso e invisible, digno de la mente criminal de cualquier megavillano
de ficcion. Desde nuestra ‘arrogante tranquilidad occidental’, iban llegando a nosotros
noticias de una especie de gripe que afectaba a una ciudad de China, Wuhan, en un mal
entendido “lejano oriente”. Cuando quisimos darnos cuenta, las consecuencias de “esa
gripe” ya empezaban a asomarse por el resto de continentes. Como bien sefialaron
algunos de nuestros politicos, se trataba de un virus que no entendia de condicion
socioecondmica ni de ideologias. Ciertamente, se trata de un virus que no discrimina
por cuestién de raza, sexo, religion, ideologia... y, en todo caso, parece que se iba a
ensafiar con las personas de edad avanzada aunque, con el paso de los dias, se veria

también con preocupacion que la edad no era tampoco un obstaculo insalvable.

A raiz de las multiples manifestaciones de toda indole (profesionales sanitarios,
responsables politicos, “portavoces de malos augurios”, periodistas, tertulianos de todo
tipo y un largo etcétera) llevadas a cabo a lo largo de estos meses, me resulta inevitable
pensar en algunos de los aspectos abordados en esta tesis, y que tienen un reflejo en la
coyuntura sanitaria que nos ha tocado vivir en estos tiempos. Lo que planteo a
continuacion, consiste en una adaptacion de algunos de los elementos tratados en las

paginas de este trabajo a la crisis sanitaria vivida.

En primer lugar, viene a la mente la aportacion de Max Weber y sus modelos de
legitimidad. De los tipos antes mencionados, cuando he planteado que un héroe deberia
ser quien ejerciera equilibradamente una mezcla entre la legitimidad carismatica y la
racional, pensaba en lo importante de no caer en falsas idolatrias por el carisma de un
lider/néroe al que seguir acriticamente (un auténtico héroe puede gustar del
reconocimiento pero no de una adoracion pseudodivina, ya que chocaria con la idea de
aquel que actua siguiendo los dictados de su deber moral). También alguien que fuese lo
suficientemente inspirador para no conformarse con una vision excesivamente “plana”

(entiéndase aqui como la de un burdcrata que actta conforme a las normas establecidas,

%% Los ‘retoques’ finales a este trabajo han tenido lugar entre los meses de marzo y mayo de 2020. En
pleno apogeo, por tanto, de la pandemia. A fecha de 25 de mayo, hay mas de 350.000 muertos en el
mundo (solo en nuestro pais, cerca del 8%) y una estimacion superior a los 5,5 millones diagnosticados
(unos 236.000 en Espafia).

SPIDER-MAN: Una aproximacién historico-filoséfica a la figura del héroe 299



Francisco J. Fandos Mari — UNED — TESIS DOCTORAL

pero absolutamente gris y anodino) de su cometido. Dicho esto, pensemos ahora en

cdmo nuestros lideres han respondido a la crisis.

Qué duda cabe que estamos ante una situacion que ha desbordado todas las
expectativas y se ha comportado de manera imprevista®. En cualquier caso, ¢c6mo han
respondido nuestros lideres? ¢Han sido carisméaticos como para generar confianza y
tranquilidad en la poblacion? ;Han inspirado, con su proceder, a sus comunidades
otorgandoles certidumbres? Hemos visto como a lo largo y ancho del planeta, muchos
lideres méas cercanos a la demagogia han ridiculizado las medidas adoptadas por
terceros paises y no han empezado a tomarse en serio la pandemia hasta mucho tiempo
después de iniciarse. Otros llegaban (supuestamente a modo de chanza) a recomendar la
autoinyeccion de desinfectante. ¢Quiénes nos lideran? Desde luego, siendo esto
totalmente subjetivo y criticable, y, a la luz de las declaraciones de unos y otros, me

atreveria a decir que personas sabias, carismaticas y racionales, no.

Otro punto que me parece adecuado tratar es el del dilema que se suscita
respecto de los derechos a la libertad y la seguridad. Al plantearlo en el trabajo, los
superhéroes pugnaban por imponer el uno sobre el otro. No son dos valores que
deberian ser incompatibles entre si. Pero la realidad, en tantas ocasiones, nos da
muestras del conflicto que se genera. Con respecto a la crisis sanitaria, también. Cuando
parece que los contagios estan disminuyendo y los paises, lentamente algunos, van
recuperando una cierta normalidad, ya hay voces que aportan soluciones polémicas para
el denominado desconfinamiento. Apuntan la necesidad de controlar, por ejemplo con
aplicaciones de rastreo en los teléfonos moviles, la localizacion de posibles infectados
en cada momento. Estas medidas chocan frontalmente con el derecho a la intimidad y la
privacidad. ¢Estamos dispuestos a limitarlas en pos de una supuesta seguridad? ¢No es
una manera de actualizar las ideas de George Orwell en su obra 19847 Por otro lado, los
sistemas de rastreo ya son una realidad desde hace tiempo, por tanto, a veces da la

sensacion de que vivimos en un entorno de aparente libertad y seguridad.

En ultimo lugar, y en consonancia con el objetivo de estas Gltimas paginas, cabe
preguntarse ;quiénes son los héroes en tiempos de crisis? A lo largo de estas Gltimas

semanas, podemos decir, sin riesgo a exagerar, que nuestras vidas han cambiado

265 page a tratarse de una situacion sobrevenida, desde el ambito cientifico se elevaron voces sefialando
que los organismos competentes ya habian sido advertidos al respecto, y criticando una reaccion, a nivel
internacional, excesivamente lenta.
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radicalmente. De la noche a la mafiana, hemos observado que todas las certezas de un
mundo construido “a nuestra medida” se desmoronaban completamente. Nuestra forma
de relacionarnos con los demas se ha visto modificada. Nuestras costumbres y rutinas
se han transformado al dictado de drdenes y resoluciones gubernamentales con la
consiguiente sensacién de pérdida de libertad. Miedo o incertidumbre son términos que
han sobrevolado nuestros hogares durante todo este tiempo y, en gran medida, ain
siguen haciéndolo. Resulta inquietante, lo facil que ha sido que nuestras vidas se
detuvieran. Los agoreros apocalipticos han afirmado que la naturaleza nos ha devuelto
todo el dafio que le hacemos. Puede que tengan razén. Desde luego, el panorama ha
cambiado del todo. Los bidlogos marinos dicen que hay mas especies en el mar y que
éste estd menos contaminado. Lo mismo sucede con la polucion en las ciudades. Los
animales “salvajes” deben estar desorientados, e incluso se han visto imagenes
alrededor del mundo de algunos ocupando un habitat que, posiblemente, les sea ajeno,
pero, en cualquier caso, extrafiados por la ausencia del “ser superior”. Asi como Carl
Sagan hablo, a principios de la década de los 90, de ese punto azul palido para referirse
a nuestro ‘pequeno’ planeta, en comparacion con la inmensidad del universo, nosotros,
con lo sucedido por culpa de esta pandemia, hemos vuelto a ser conscientes, por si se
nos habia olvidado, de nuestra fragilidad y wvulnerabilidad. Otro diminuto ‘punto
palido’, esta vez un virus, ha sido suficiente para trastocar nuestra realidad tal y como la

conocemaos.

En la introduccion general a este trabajo, hablaba del término crisis como un
cambio. Con las circunstancias que nos ha tocado vivir, puede que muchas personas
hayan entendido que, efectivamente, estos tiempos de crisis son tiempos de cambios.
Hay quien dice que en breve todo volvera a ser como antes. En cierto sentido, seria un
buen modo de asimilar lo sucedido. Pero ha habido demasiado sufrimiento como para
considerar que hemos asistido a una infeccion mas. Los cientificos, de hecho, anuncian
que estos procesos ciclicos epidémicos seran algo a lo que tendremos que

acostumbrarnos. ¢Extraeremos alguna leccion de todo ello?

El héroe estd abocado a la fatalidad, a un destino ya escrito. Esta circunstancia
de crisis sanitaria nos han recordado que también estamos abocados a un destino
ineludible: la muerte. Y es que en nuestras sociedades avanzadas y opulentas parece que

vivimos de espaldas a ella. Aceptarla como una parte consustancial de la vida podria ser
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un buen ejercicio de salud mental para aprender a valorar lo que se es, lo que se posee, y
experimentarlo intensamente, vitalmente; “coged las rosas mientras podais” reza el
poeta. Y en todas estas adversidades, y pese al dolor sufrido, el ser humano, una vez
mas, ha vuelto a dar lo mejor de si mismo. (CAmo no vamos a poder hablar de héroes?
Uno de los aspectos positivos de esta enfermedad es que ha permitido poner en valor el
trabajo de mucha gente. Trabajos que, en condiciones ‘“normales”, pasan
desapercibidos, son considerados de menor categoria por tener, tal vez, menor aprecio
social. Desde aqui, un sincero agradecimiento a todas aquellas personas que, en linea
con la idea de esos héroes ordinarios a los que me referia, ‘simplemente’ se han limitado
a hacer lo que hacen siempre: servicios de limpieza de las ciudades, que se han visto
elevados a la categoria de ‘salvadores’ cuando hemos reconocido que su labor, tan
relacionada con la higiene, es vital para prevenir contagios; suministradores y
transportistas, que han continuado con su labor para evitar un desabastecimiento
generalizado; el personal de los pequefios comercios, tiendas de barrio o supermercados:
los que atienden directamente a los clientes o quienes reponen el género de una jornada
a otra, para que podamos seguir con nuestro dia a dia. También, los cuerpos y fuerzas de
seguridad del Estado, a quienes hemos visto con otra mirada; la comunidad educativa,
que, aun con las criticas que suelen recibir como supuesto sector privilegiado, ha tenido
que reciclarse a un nuevo modelo virtual de ensefianza-aprendizaje para poder continuar
con su labor. Y, naturalmente, al personal sanitario de los hospitales, centros de salud,
ambulatorios, clinicas... Ellos han cumplido con su trabajo cada dia; muchas veces en
condiciones de seguridad poco adecuadas. Muchos, han sido contagiados en el ejercicio
de su profesion. Algunos, incluso, han perdido la vida por salvar la de otras personas.
Ellos han estado en primera linea y han tenido que ver, con impotencia, cOmo no
siempre ha sido posible salvar una vida. Desafortunadamente, como ya se ha sefialado,
el héroe no siempre vence. Esta pandemia nos lo ha recordado. Pero lo que ellos
encarnan, la ejemplaridad con la que se han comportado o la sonrisa que han regalado
en momentos tan duros y complicados, ha puesto de manifiesto lo que supone ser un

héroe, lo inspiradoras que pueden ser sus acciones.

Iniciaba este trabajo a proposito de una frase atribuida a Ralph W. Emerson: “Un
héroe no es mas valiente que un hombre corriente, pero lo es cinco minutos mas”.
Llegados a este punto, y con poco mas que afiadir al respecto de la heroicidad, solo resta

proclamar abiertamente que, ante una amenaza mundial que ha azotado nuestras vidas,
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nos hemos visto rodeados en las calles, en los comercios, en los hospitales... de
verdaderos héroes que, aun desbordados por los acontecimientos, han sido capaces,
como hombres y mujeres corrientes, de ser valientes cinco minutos més. Muchas

gracias.

*kkkk

A principios del mes de mayo, apareci6 en una pared de uno de los vestibulos de
las urgencias del hospital britanico de Southampton una pintura del artista Banksy. La
obra, titulada Game Changer, es un homenaje al personal sanitario por su labor
encomiable durante esta pandemia. Como se aprecia en la imagen, un nifio juega con su
juguete, pero ha descartado los tradicionales superhéroes en favor de una enfermera con

capa.

Fig. 65. Game Changer, Banksy (2020)
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ANEXOS

1. El Comic Code

Las conclusiones del subcomité del Senado sobre la delincuencia juvenil iban a
tener unas consecuencias directas. Muchas de las historietas perderian calidad creativa.
La carrera de muchos artistas se veria arruinada. Las editoriales se vieron forzadas a
despedir a gran parte de sus activos por las bajas ventas de los comic-books. La década
de los cincuenta se habia iniciado de manera muy prometedora para la industria, pero

finalizaba con un incierto futuro por la sinrazén y el fanatismo.

La Comics Code Authority naceria al amparo de la Asociacién de Revistas de
Comics de América (CMAA por sus siglas en inglés). Era el sello que obligatoriamente
debian presentar las publicaciones orientadas al publico juvenil para ser distribuido.
Todas las que declinaron “pasar por el aro” de la censura que representaba el sello de la
CCA, verian mermadas sus ventas considerablemente. De hecho, muchos puntos de
venta se negaron a mostrar en sus expositores aquellas revistas o comic-books que no
tuviesen en su portada el correspondiente certificado de la CCA. Como sefiala Hadju,
“el Comics Code fue un monumento sin precedentes a la mojigateria y la represion

autoimpuesta” (Hadju, 2018, 326).

A continuacion, algunas de las clausulas del documento del Comics Code
extraidas de la obra de David Hadju, La plaga de los comics, referenciada en la

bibliografia:

- Los policias, jueces, empleados gubernamentales e instituciones venerables
jamas seran presentados de forma tal que promueva la falta de respeto a la
autoridad establecida.

- Ningun comic presentara de forma explicita los métodos y detalles singulares de
ningun delito.

- Ninguna publicacion utilizara la palabra “horror” ni “terror” en su titulo.

- No se permitira escena alguna de terror, excesivo derramamiento de sangre,
crimenes truculentos o sanguinarios, depravacion, lujuria, sadismo o
masoquismo.

- Se eliminaré cualquier imagen sordida, escabrosa o repugnante.
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- Estén prohibidas las escenas y elementos relacionados con los muertos vivientes,
la tortura, los vampiros y el vampirismo, los espectros, el canibalismo y los
hombres lobo.

- Se prohibe el empleo de términos blasfemos, obscenos, groseros o vulgares, asi
como de simbolos que hayan adquirido un significado ofensivo.

- Las relaciones romanticas no se trataran nunca de manera tal que estimule las
bajas pasiones.

- No se aceptaran las ilustraciones procaces ni las posturas insinuantes.

- Las mujeres se dibujaran de manera realista, sin exagerar ninguno de sus
atributos fisicos.

- Se fomentard el respeto hacia los padres, el cédigo moral y la conducta
honorable.

- El tratamiento de las historias de amor y romanticas enfatizara el valor del hogar

y la santidad del matrimonio?®®.

k*hkhkkhkhkhkkhkhkhkkhkhkhkhirAhhhhkhhhkhihkhkihkkhkihkhkhhkhkhhhkiikikx

En mayo de 1940, The Chicago Daily News publicé un articulo del escritor
norteamericano Sterling North con el titulo “Una desgracia nacional”. En €l se recoge
la advertencia de North respecto a los comics de la época. El enlace presenta el texto
original en inglés®®’, pero aqui se ofrece la version traducida al castellano aparecida en

la obra de Hajdu.
“Una desgracia nacional”

Practicamente todos los nifios de América leen ahora revistas de “comic” en
color, una venenosa plaga que estos dos ultimos afios ha proliferado como los

hongos.

Cada mes se venden diez millones de ejemplares de estos seriales de sexo y
terror. Un millon de délares es hurtado de los bolsillos de los nifios de América a

cambio de demencia gréfica...

286 pyede consultarse también la pagina web http://cbldf.org/the-comics-code-of-1954/
27 Fuente: https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/00094056.1940.10724519
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El grueso de estas escabrosas publicaciones basa su atractivo en la violencia, el
asesinato, la tortura y el secuestro, a menudo con un nifio como victima.
Heroicidades como las de Superman, mujeres voluptuosas ligeras de ropa,
rafagas de metralletas, “justicieros” encapuchados y propaganda politica barata

aparecen en casi todas sus paginas.

Las antiguas novelas de baratillo, en las que de vez en cuando mordia el polvo
algun piel roja, son literatura clasica en comparacién con la basura sadica que

hoy en dia salen de las imprentas.

Mal dibujadas, mal escritas y mal impresas —lo que supone un esfuerzo para los
0jos y los sistemas nerviosos de los jovenes-, estas pesadillas de papel de pulpa
tienen el efecto de un violento estimulante. Sus burdos negros y rojos dafian el
sentido natural del color de los nifios; su hipodérmica inyeccion de sexo y
asesinatos consigue que los nifios se aburran con historias mejores, pero mas
reposadas. A menos que queramos una proxima generacion aun mas salvaje que
la presente, los padres y profesores de toda América debemos unirnos para

acabar con las revistas de “comic”.

Pero, naturalmente, debemos ofrecerles a los nifios un buen sustituto [...] Y
nunca antes en la historia de la edicién de libros se habian publicado tantas

novedades buenas para los nifios.

Gran parte de la culpa la tienen los padres, que ni saben ni les preocupa lo que
leen sus hijos; también la tienen los profesores faltos de imaginacion, que
obligan a los joévenes a consumir bobadas inanes; y, por supuesto, los editores
completamente inmorales de esos “comics”, responsables de un sacrificio

cultural de inocentes.

Pero el antidoto contra el veneno de las revistas de “comic” puede hallarse en
cualquier buena biblioteca o libreria. El padre que no adquiere dicho antidoto

para su hijo estara siendo culpable de negligencia criminal (Hajdu, 2018, 50-51).
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2. Algunos personajes del comic nacidos en el siglo XX

Esta relacion de personajes de comic, (la mayor parte de ellos englobados en la
categoria de superhéroes), trata de ofrecer una panordmica general del conjunto de
creaciones a lo largo del siglo XX y que posibilitaron el nacimiento de una nueva

industria.
1895:

- The Yellow Kid, de Richard F. Outcault. Considerado “oficialmente” el primer
comic norteamericano.

1905:

- Little Nemo in Slumberland, de Winsor McCay.

1913:

- Krazy Kat, de George Herriman.

1926:

- Buck Rogers, de Philip F. Nowlan.
- Tarzan, de Edgar R. Burroughs.

1929:

- Popeye el marino, de Elzie C. Segar.

1931:

- Dick Tracy, de Chester Gould.

1934:

- Terryy los piratas, de Milton Caniff.
- Flash Gordon, de Alex Rymond.

1936:

- The Phantom, de Lee Falk
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1937:

- El principe Valiente, de Harold Foster.

1938:

- Superman, de Jerry Siegel y Joe Schuster (creado realmente en 1933. 1938 es la
fecha de su primera aparicion en los comics).

1939:

- Batman, de Bob Kane y Bill Finger
- Namor, de Bill Everett

- The Spirit, de Will Eisner.

- The Flash (version Golden Age), de Gardner Fox y Harry Lampert
- Green Lantern (version Golden Age) de Bill Finger y Martin Nodell
- Sociedad de la Justicia de América de Max Gaines y Gardner Fox

- Capitan Marvel (Shazam) de Bill Parker y Clarence Charles Beck

- Capitan América, de Joe Simon y Jack Kirby.

- Wonder Woman, de William M. Marston.

- Aquaman, de Paul Norris y Mort Weisinger

- Green Arrow, de George Papp y Mort Weisinger

1953:

- Lorna, the Jungle Queen de Don Rico y Werner Roth

1956:

- The Flash (version Silver Age) de Carmine Infantino

1959:

- Green Lantern (version Silver Age) de Gil Kane y John Broome
- Supergirl de Otto Binder y Al Plastino
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1960:

- Liga de la Justicia de América de Gardner Fox

1961:

- Los 4 Fantésticos, de Stan Lee y Jack Kirby.
- Batgirl, de Bill Finger y Sheldon Moldoff

- Ant-Man, de San Lee y Jack Kirby.

- Hulk, de Stan Lee y Jack Kirby.

- Spider-Man, de Stan Lee y Steve Ditko.
- Thor, de Stan Lee y Jack Kirby.

- Iron Man, de Stan Lee y Jack Kirby.

- Dr. Strange, de Stan Lee y Steve Ditko.

- X-Men, de Stan Lee y Jack Kirby.

- Los Vengadores de Stan Lee y Jack Kirby.

1964:

- Daredevil, de Stan Lee y Bill Everett.

1966:

- Black Panther, de Stan Lee y Jack Kirby

1971:

- Los Defensores de Roy Thomas

1972:

- Ghost Rider de Roy Thomas y Gary Friedrich
- Luke Cage de Archie Goodwin y John Romita (Sr.)

- Logan (Lobezno) de Len Wein y John Romita (Sr.)
- The Punisher de Gerry Conway, Ross Andru y John Romita (Sr.)
- lron Fist, de Gil Kane y Roy Thomas
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1980:

- Raven, de Marv Wolfman y George Pérez

1985:

- John Constantine, de Alan Moore y Stephen Bissette

1986:

- Watchmen, de Alan Moore y Dave Gibbons

1991:

- Deadpool de Rob Liefeld y Fabian Nicieza
1992:

- Spawn, de Todd McFarlane
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3. Crédito de las ilustraciones

Pag. 28 - Fig. 1: A Rake’s progress de W. Hogarth, extraida de Guiral, A.
(coord.). (2007). DEL TEBEO AL MANGA: UNA HISTORIA DE LOS COMICS.
Vol. 1. Pag. 14. Los cdmics en la prensa diaria: Humor y aventuras. Girona:
Panini Comics.

Pag. 28 - Fig. 2: Les amours de Mr. Vieux Bois de A. Topffer, extraida de
Guiral, A. (coord.). (2007). DEL TEBEO AL MANGA: UNA HISTORIA DE LOS
COMICS. Vol. 1. Pag. 18. Los comics en la prensa diaria: Humor y aventuras.
Girona: Panini Comics.

Péag. 29 - Fig. 3: Max und Moritz de W. Busch, extraida de Guiral, A. (coord.).
(2007). DEL TEBEO AL MANGA: UNA HISTORIA DE LOS COMICS. Vol. 1.
Pag. 22. Los comics en la prensa diaria: Humor y aventuras. Girona: Panini
Comics.

Pag. 30 = Fig. 4: The Yellow Kid de Richard F. Outcault, extraida de Guiral, A.
(coord.). (2007). DEL TEBEO AL MANGA: UNA HISTORIA DE LOS COMICS.
Vol. 1. Pag. 34. Los comics en la prensa diaria: Humor y aventuras. Girona:
Panini Comics.

Pag. 31 - Fig. 5: Happy Hooligan de Frederick Burr Opper, extraida de Guiral,
A. (coord.). (2007). DEL TEBEO AL MANGA: UNA HISTORIA DE LOS
COMICS. Vol. 1. Pag. 39. Los comics en la prensa diaria: Humor y aventuras.
Girona: Panini Comics.

Pag. 31 - Fig. 6: Little Nemo in Slumberland de W. McCay, extraida de
Guiral, A. (coord.). (2007). DEL TEBEO AL MANGA: UNA HISTORIA DE LOS
COMICS. Vol. 1. P4g. 43. Los comics en la prensa diaria: Humor y aventuras.
Girona: Panini Comics.

Pag. 32 - Fig. 7: Bringing Up Father de G. MacManus, extraida de Guiral, A.
(coord.). (2007). DEL TEBEO AL MANGA: UNA HISTORIA DE LOS COMICS,
Vol. 1. Pag. 54. Los comics en la prensa diaria: Humor y aventuras. Girona:
Panini Comics.

Pag. 36 > Fig. 8: Dick Tracy de Chester Gould, extraida de Guiral, A. (coord.).
(2007). DEL TEBEO AL MANGA: UNA HISTORIA DE LOS COMICS. Vol. 1.
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P4g. 115. Los comics en la prensa diaria: Humor y aventuras. Girona: Panini
Cdmics.

- Pég. 47 > Fig. 9: Crimes Does Not Pay #114, ilustracion de Charles Biro
perteneciente a Lev Gleason Publications/ Dark Horse Comics

- Pé&g. 51 = Fig. 10: Logotipo de Comics Code Authority, ilustracion extraida de

WwWw.universomarvel.com

- Pé&g. 58 - Fig. 11: Action Comics #1, ilustracion de Joe Schuster perteneciente
a DC Comics.

- Pég. 61 - Fig. 12: Showcase #4, ilustracién de Carmine Infantino perteneciente
a DC Comics.

- Pég. 63 > Fig. 13: Green Lantern & Green Arrow #85, ilustracion de Neal
Adams perteneciente a DC Comics.

- Pag. 67 - Fig. 14: Amazing Spider-Man #97, ilustracion de Gil Kane extraida
de Lee, S. y Romita, J. (2013). MARVEL GOLD: El asombroso Spider-Man 5.
Por fin desenmascarado. Pag. 411. Girona: Panini Comics.

- Pag. 67 = Fig 15: Amazing Spider-Man #97, ilustracion de Gil Kane extraida
de Lee, S. y Romita, J. (2013). MARVEL GOLD: El asombroso Spider-Man 5.
Por fin desenmascarado. Pag. 411. Girona: Panini Comics.

- Pag. 67 - Fig. 16: Amazing Spider-Man #97, ilustracion de Gil Kane extraida
de Lee, S. y Romita, J. (2013). MARVEL GOLD: El asombroso Spider-Man 5.
Por fin desenmascarado. Pag. 415. Girona: Panini Comics.

- Pag. 68 > Fig. 17: Batman, El Regreso del Caballero Oscuro, ilustracion de
Frank Miller perteneciente a DC Comics.

- Pag. 70 - Fig. 18: Superhéroes Marvel, ilustracién promocional perteneciente
a Marvel Comics.

- Pag. 71 - Fig. 19: Logotipo de Timely Comics, ilustracién perteneciente a
Marvel Comics.

- Pag. 72 > Fig. 20: Marvel Comics #1, ilustracion de Frank Paul perteneciente a
Marvel Comics.

- Pag. 72 - Fig. 21: Capitdn América #1, ilustracion de Jack Kirby perteneciente
a Marvel Comics.

- Pag. 73 > Fig. 22: Logotipo de Atlas Comics, ilustracion perteneciente a

Marvel Comics.
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- Pé&g. 75 > Fig. 23: The Fantastic Four #1, ilustracién de Jack Kirby
perteneciente a Marvel Comics.

- Pég. 76 > Fig. 24: Logotipo de Marvel Comics, ilustracién perteneciente a
Marvel Comics.

- Pég. 84 > Fig. 25: Amazing Fantasly #15, ilustracién de Jack Kirby/Steve
Ditko perteneciente a Marvel Comics.

- Pég. 125 > Fig. 26: Amazing Spider-Man #258, ilustracién de Ron Frenz
extraida de De Falco, T.y Frenz, R. (2014). MARVEL HEROES: El asombroso
Spider-Man — La era del traje negro. Pag. 174. Girona: Panini Comics.

- Péag. 126 > Fig. 27: Amazing Spider-Man #82, ilustracion de John Romita
extraida de Lee, S. y Romita, J. (2013). MARVEL GOLD: El asombroso Spider-
Man 5. Por fin desenmascarado. Pag. 103. Girona: Panini Comics.

- Pag. 126 -> Fig. 28: Amazing Spider-Man #4, ilustracion de Steve Ditko
extraida de Lee, S. y Ditko, S. (2013). MARVEL GOLD: El asombroso Spider-
Man 1. Poder y responsabilidad. Pag. 103. Girona: Panini Comics.

- Pag. 127 - Fig. 29: Amazing Spider-Man #49, ilustracion de John Romita
extraida de Lee, S. y Romita, J. (2014). MARVEL GOLD: El asombroso Spider-
Man 3. Dias de Gloria. Pag. 245. Girona: Panini Comics.

- Pag. 127 - Fig. 30: Amazing Spider-Man #26, ilustracién de Steve Ditko
extraida de Lee, S. y Ditko, S. (2013). MARVEL GOLD: El asombroso Spider-
Man 2. ;Si éste es mi destino...! Pag. 147. Girona: Panini Comics.

- Pag. 127 > Fig. 31: Amazing Spider-Man #185, ilustracion de Ross Andru
extraida de Wolfman, M, Andru, R. y Pollard, K. (2018). MARVEL GOLD: El
Asombroso Spider-Man 9. El regreso del ladrén. Pag. 79. Girona: Panini
Comics.

- Pag. 128 - Fig. 32: Amazing Spier-Man #197, ilustracion de Keith Pollard
extraida de Wolfman, M, Andru, R. y Pollard, K. (2018). MARVEL GOLD: El
Asombroso Spider-Man 9. El regreso del ladron. Pag. 295. Girona: Panini
Comics.

- Pag. 128 > Fig. 33: Amazing Spider-Man #41, ilustracién de John Romita
extraida de Lee, S. y Romita, J. (2014). MARVEL GOLD: El asombroso Spider-

Man 3. Dias de Gloria. Pag. 64. Girona: Panini Comics.
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- Pég. 129 > Fig. 34: Amazing Spider-Man #202, ilustracion de Keith Pollard
extraida de Wolfman, M, Andru, R. y Pollard, K. (2018). MARVEL GOLD: El
Asombroso Spider-Man 9. EIl regreso del ladrén. Pag. 487. Girona: Panini
Comics.

- Pég. 129 - Fig. 35: Amazing Spider-Man #224, ilustracion de John Romita Jr.
extraida de Stern, R. y Romita Jr., J. (2012). MARVEL HEROES: EIl asombroso
Spider-Man. P&g. 16. Girona: Panini Comics.

- Péag. 130 - Fig. 36: Amazing Spider-Man #41, ilustracion de John Romita
extraida de Lee, S. y Romita, J. (2014). MARVEL GOLD: El asombroso Spider-
Man 3. Dias de Gloria. P4g. 65. Girona: Panini Comics.

- Pég. 130 > Fig. 37: Amazing Spider-Man Annual #2, ilustracién de Steve
Ditko extraida de Lee, S. y Ditko, S. (2013). MARVEL GOLD: El asombroso
Spider-Man 2. ;Si éste es mi destino...! Pag. 205. Girona: Panini Comics.

- Pag. 137 > Fig. 38: Amazing Spider-Man #2, ilustracion de Steve Ditko
extraida de Lee, S. y Ditko, S. (2013). MARVEL GOLD: El asombroso Spider-
Man 1. Poder y responsabilidad. Pag. 64. Girona: Panini Comics.

- Pag. 139 - Fig. 39: Imagen de Steve Ditko extraida de
http://www.lavanguardia.com/cultura/20180707/45726797377/muere-en-nueva-

yok-steve-ditko-uno-de-los-creadores-de-spider-man.html

- Pag. 147 > Fig. 40: Amazing Spider-Man #31, ilustracion de Steve Ditko
perteneciente a Marvel Comics.

- Pag. 148 > Figs. 41-43: Ejemplos de Splash Page de Amazing Spider-Man
#151, #98 y #122, pertenecientes a Marvel Comics.

- Pag. 155 - Fig. 44: Amazing Fantasy #15, ilustracion de Steve Ditko extraida
de Lee, S. y Ditko, S. (2013). MARVEL GOLD: El asombroso Spider-Man 1.
Poder y responsabilidad. Pag. 10. Girona: Panini Comics.

- Pag. 155 > Fig. 45: Amazing Spider-Man #5, ilustracion de Steve Ditko
extraida de Lee, S. y Ditko, S. (2013). MARVEL GOLD: El asombroso Spider-
Man 1. Poder y responsabilidad. Pag. 151. Girona: Panini Comics.

- Pag. 156 > Fig. 46: Amazing Spider-Man #43, ilustracién de John Romita
extraida de Lee, S. y Romita, J. (2014). MARVEL GOLD: El asombroso Spider-

Man 3. Dias de Gloria. Pag. 133. Girona: Panini Comics.
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- Pé&g. 156 > Fig. 47: Amazing Spider-Man #42, ilustracién de John Romita
extraida de Lee, S. y Romita, J. (2014). MARVEL GOLD: El asombroso Spider-
Man 3. Dias de Gloria. P4g. 112. Girona: Panini Comics.

- Pag. 156 > Fig. 48: Amazing Spider-Man #40, ilustracion de John Romita
extraida de Lee, S. y Romita, J. (2014). MARVEL GOLD: El asombroso Spider-
Man 3. Dias de Gloria. P4g. 47. Girona: Panini Comics.

- Pé&g. 157 - Fig. 49: Amazing Spider-Man #300, ilustracién de Todd McFarlane
extraida de McFarlane T. y Michelinie, D. pdg. 112. (1988). Girona: Panini
Comics.

- Pé&g. 157 - Fig. 50: Amazing Spider-Man #302, ilustracion de Todd McFarlane
extraida de McFarlane T. y Michelinie, D. pag. 134. (1988). Girona: Panini
Comics.

- Pag. 157 - Fig. 51: Amazing Spider-Man #306, ilustracion de Todd McFarlane
extraida de McFarlane T. y Michelinie, D. pag. 59. (1988). Girona: Panini
Comics.

- Pag. 158 > Fig. 52: Strange Tales Annual #2, ilustracion de Steve Ditko
extraida de Lee, S. y Ditko, S. (2013). MARVEL GOLD: El asombroso Spider-
Man 1. Poder y responsabilidad. Pag. 125. Girona: Panini Comics.

- Pag. 158 - Fig. 53: Amazing Fantasy #15, ilustracion de Steve Ditko extraida
de Lee, S. y Ditko, S. (2013). MARVEL GOLD: EIl asombroso Spider-Man 1.
Poder y responsabilidad. Pag. 18. Girona: Panini Comics.

- Pag. 158 > Fig. 54: Amazing Spider-Man #1, ilustracion de Steve Ditko
extraida de Lee, S. y Ditko, S. (2013). MARVEL GOLD: El asombroso Spider-
Man 1. Poder y responsabilidad. Pag. 26. Girona: Panini Comics.

- Pag. 159 -> Fig. 55: The Spectacular Spider-Man #2, ilustracion de John
Romita extraida de Lee, S. y Romita, J. (2013). MARVEL GOLD: EIl asombroso
Spider-Man 4. jCrisis en el campus!. Pag. 266. Girona: Panini Comics.

- Pag. 159 - Fig. 56: Amazing Spider-Man #43, ilustracién de John Romita
extraida de Lee, S. y Romita, J. (2014). MARVEL GOLD: El asombroso Spider-
Man 3. Dias de Gloria. Pag. 121. Girona: Panini Comics.

- Pag. 159 - Fig. 57: Amazing Spider-Man #52, ilustracién de John Romita
extraida de Lee, S. y Romita, J. (2014). MARVEL GOLD: El asombroso Spider-

Man 3. Dias de Gloria. Pag. 340. Girona: Panini Comics.
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- Pé&g. 160 - Fig. 58: Amazing Spider-Man #299, ilustracion de Todd McFarlane
extraida de McFarlane T. y Michelinie, D. pag. 90. (1988). Girona: Panini
Comics.

- Pé&g. 160 - Fig. 59: Amazing Spider-Man #300, ilustracién de Todd McFarlane
extraida de McFarlane T. y Michelinie, D. pdg. 109. (1988). Girona: Panini
Comics.

- Pé&g. 160 - Fig 60: Amazing Spider-Man #301, ilustracion de Todd McFarlane
extraida de McFarlane T. y Michelinie, D. pdg. 117. (1988). Girona: Panini
Comics.

- Pég. 186 > Fig. 61: Amazing Spider-Man #50, ilustracién de John Romita
extraida de Lee, S. y Romita, J. (2014). MARVEL GOLD: El asombroso Spider-
Man 3. Dias de Gloria. Pag. 291. Girona: Panini Comics.

- Pag. 220 - Fig. 62: Imagen promocional del comic Civil War de Straczynski,
J.M. y Garney, R. (2006) perteneciente a Marvel Comics.

- Pag. 239 - Fig. 63: Vifetas de Amazing Spider-Man #33, ilustracion de Steve
Ditko pertenecientes a Marvel Comics.

- Pag. 293 > Fig. 64. Amazing Spider-Man Vol. 2 #36, ilustracion de John
Romita Jr. perteneciente a Marvel Comics.

- Pag. 303 = Fig. 65: Game Changer, ilustracion del artista Banksy. La imagen
ha sido extraida de la edicion digital del periodico El pais del 7 de mayo de

2020. https://elpais.com/cultura/2020-05-07/banksy-homenajea-al-personal-

sanitario-en-su-ultima-obra.html

NOTA: Las imagenes de las paginas 11, 22, 162 y 288, todas ellas pertenecientes a

Marvel Comics, han sido extraidas de www.google.com.
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